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प्रस्तावना 

इस युग का सब से लोकभ्रिय और प्रभावोल्रादक 
साहित्याज्न कहानी है। अनेक चोटी के विचारक अपने,सत के 
प्रचार.के लिये इस शक्तिशाली खाहित्यांग का सहारा लेते हैं. । 
बस्तुतः कटानी और उपन्यास आज के युग में . जो इतने अधिक 
लोकप्रिय हुए हैं, उसका कारण केखक का अपना निजी व्यक्ति- 
गत संत दी है। यदि लेखक को अपने मत की सच्चाई में और 
खपने वन्तन्य की ईमानदारी में अति हृद विश्वास नहोतों 
यह अच्छी कहानी लिख नहीं सकता चेयक्तिक स्वाघीनता 
बाले युग का यह सर्वोच्िम और स्वस्थ सांद्दित्यिक विकास है। 
घासलेटी उपन्यास या कहानी लेखक़ का न तो कोई निजी मत 
होता दे और न अपने मत पर छंद विश्वास ही होता हैं; इसी 


हु 
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लिये वह ललकारे जाने पर या तो भाग खड़ा द्वोता है, या फिर 
विछुच्ध हो कर गाली-गलौज पर उतर आता है। चह रास्ते 
चलते आदमियों को सामने रख कर उनकी अत्यन्त आदिम 
सनोवृत्तियों को उकसाने के लिये कह।नी लिखा करता है। अपने 
प्रचारित सत पर उसका विश्वास नहीं दोता, इसी लिये वह 
आज तक संसार में कहीं भी जम कर खड़ा नहीं हो सका। जो 
जम कर खड़ा हो सके, उसमें कुछ दम होना चाहिये । 
े इस व्यक्तिगत सत को लोक-प्राह्म चनाने के लिये कद्दानी 
लेखक कुछ कोशलों का आश्रय लेता है; उनका ज्ञान आवश्यक 
है। महत्वपूरो कहानी केवल अवसर-विनोदन का साधन नहीं 
है। उसके महत्वपूर्ण होने का कारण यह है कि उसकी नींव 
मजबूती के साथ उन बस्तुओं पर रखी हुई होती है. जो निरन्तर 
गम्भीर भाव से और निर्विवाद रूप से हमारी सामान्य मनुष्यता 
की कठिनाइयों को और इल्हों को प्रभावित करती हैं। हम 
कद्दानी लेखक के रचना कौशल, घटना-विन्यास की चतुराई, 
पात्रों के सहज स्वभाविक-विकास की सच्चाई और अपने निजी 
इृषप्टिकोण की इमानदारी के कारण मनुष्यमात्र के साथ एकात्सता 
अनुभव करते हुये दूसरों के सुख-दुःख में अपनापन प्राप्त करते 
हैं ओर इस प्रकार हमारा हृदय संवेदनशील और मन उदार 


बनता है | 
'.' - किस प्रकार चरित्र के भीतरी गुण उसे विकास की ओर 
अग्रसर करते हैं, किस प्रकार चरित्र और घटनायें एक दूसरे को 
ठेलती हुई स्वाभाविक गति से आगे चलती रहती हैं, और किस' 
प्रकार लेखक का व्यक्तिगत मत अभिव्यक्त होता रहता है; यह 
- जानने योग्य बात हे। सलुष्य जीवन का यह एक अद्भुत 
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अभिशाप है कि जो चीज जितनी ही व्यापक-प्रभाव उत्पन्न करने 
वाली होती है उसे समभने में उतनी हो अधिक लापरवाही 
दिखाई जाती है। मध्य युग की सबसे श्रभावशाली वस्तु थी, 
धर्म; पर धर्म को जिस लापरवाही के साथ उस युग में व्यवहार 
में लाया गया है वह अन्य युगों में देखने को नहीं मिलती | इसी 
प्रकार कहानी भी इस युग में सबसे अधिक लिखी जाती है और 
बहुत, अधिक लोकप्रिय भी है; तथापि उसके ठीक ठीक समभने 
का प्रयास कम से कम किया जाता है। जब तक इस बातों को 
दीक ठीक न समझा जाय तब तक कहानी का रस नहीं लिया 
जा सकता। घटनाओं, पात्रों और उनके विकास की गति-विधि 
की जानकारी बहुत जरूरी है। इसके लिये विवेचनात्मक पुस्तकों 
की आवश्यकता है; “संग्रह लाभ न चिलु पहिचाने ।? 

मुझे यह देखकर हार्दिक श्रसन्‍्तता हुई कि श्री छविनाथ 
त्रिपाठी जी ने इस विपय की एक पुस्तक लिखी है। श्री छुविनाथ 
जी हिन्दी और संस्कृत के बहुत ही योग्य विद्वान हैं। उन्होंने 
पुराने ओर नवीन साहित्य का अच्छा अनुशीलन किया है. 
मैंने उनकी पुस्तक का कुछ अंश पढ़ा है। पुस्तक बहुत उपादेय 
हुई दै। मुझे आशा है कि त्रिपाठी जी भविष्य सें अन्य साहि- 
स्‍्याजें की भी विवेचना-पुस्तकें प्रकाशित करेंगे। 


बज 


- हजारी प्रसाद डिवेदी 


काशी विश्वविद्यालय 
२६०३-९१ 


दो शब्द 


जीवन की अनन्त सुख-दुःखात्मक अनुभूतियों का मम- 

सर्शी प्रकाशन ही कल्ला है। प्रकाशन-शैसी की अनेक बिंधता 
के कारण ही वह अनेक रूप-नास बाली चनती है। उसमें 
भावना भो हतती है आर अभव्यक्ति की चत्रभयता भी; 
दोनां की सुन्दर सर्मान्वति द्वी कल्मा की चरम सिद्धि है। कला 
फा क्षेत्र जीवन है, अतः उसमें जीवन के किसी भी अंश की 
अत्ता का स्वरूप सम.हित हो सकता है ५ कल्ाकार का व्यक्तित्व 
देसी कारण उसमें आभासित होता रहता है। आत्म-ज्यापकता 
दृश्य कासना, हार्दिक सायों एवं विचारों के विनिमय का 

+ ++ मभशस्त करती है; कह[नी कला इसका निर्विवाद एवं 
विश्वजनीन साधन है। वाणी की उपलब्धि से लेकर आज 
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तक मानव जाति ने निरन्तर इस सरल साधन को अभिव्यक्ति 
के लिग्रे अपनाये रखा है, इसी के द्वारा उसने-युग-भमावना को 
वाणी दी है, आगत का स्वागत किया है और अतीत्त को 
सुरक्षित रखा है । 

आज की कहानियां सर्वथा आधुनिक युग की देन समझी 
जाती हैं--शेली के नवीनतम चमकीले आवरण ने दृष्टि-अ्रम 
उत्पन्न कर दिया है और कहानी के अन्तःरूप का दर्शन कठिन 
हो गया है । वीर-गाथा काल से लेकर आज तक काव्य की 
अविच्छिन्न परम्परा गंगा-यमुना की निर्मल धारा की तरह 
प्रवाहित होती हुई दिखाई पड़ती है, किन्तु अन्तः सलिला 
सरस्वती की भाँति इस कहानी की धारा कुछ काल के लिए 
भू-लीन पी हो गई दै। आधुनिक काल में साहित्य की यह 
वेगवती घारा पहाड़ी 'नि्ेर की भांति पुनः व्यक्त हो कर गत्ति- 
शील ही नहीं हो गई, अपितु उसने जन-जीवन के लिए अपना 
महत्व भी प्रदर्शित कर दिया है। पाश्चात्य साहित्य के विभिन्न 
प्रकार से पड़े प्रभावों ने न केबल उसकी दिशा में मोड़ उत्पन्न 
कर दिया है, वल्कि साथ ही _उसके बाह्य रूप में ऐसा परिवर्तक 
भी कर दिया है, जिससे वह्‌ अपरिचित और अनजानी सी लगने 
लगी है। किन्तु हरिद्वार की गह्ढा का रूप गल्डासागर की सहस्न- 
मुखी धाराओं में क्‍यों ढे ढा जाय ) 'क्हानी का विकास में एक्र 
सुत्रता का दशेंच आप अवश्य करेंगे | 


आचाय रामचन्द्र जी 'शुक्त ते आधुत्तिक साहित्य के 
सेमस्त अज्ञों के विकास काल को अ्रथम्न, ट्वितीय'और हतीय 
उत्थान के नाम से अभिद्दित किया है। साहित्य के समन्ब्रित 
विकास के लिए यह काल व्रिभाजन ठीक हो सकता है, किन्तु # - 
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केबल कंहानी के सम्बन्ध सें यह विभाजन अर्ध-सत्य-ही प्रतीत 
होता है। इन्दुमती और दुलाई वाली जैसी कद्दानियों के निर्माण 
तथा प्रसाद जी के आगमन के वीच का कुछ काल उत्कृष्ट श्रेणी 
की कहानियों से रिक्त दिखाई पड़ता है, अतः उक्त प्रथम काल के 
आधुनिक कहानियों का (योग काल? कहना अधिक उचित है। 
पअसाद जी के वाद कहानी की आविच्छिन्न परम्परा आज 
तक चल रही है। इनकी प्रथम कहानी 'प्रामः और भ्रेमचन्द जी 
की अथस कहानी पंच परमेश्वर” सें कला तथा भाव, दोनों 
इष्टियों से महान्‌ अन्तर है; अतः प्रसाद जी से प्रथम उत्थान 
का आरम्भ और प्रेमचन्द्‌ जी से इस उत्थान का उत्तराधे काल 
माना गया है | 
प्रभतिशील कहानी साहित्य की विशेषताओं की पूर्ण 
अभिव्यक्ति जैनेन्द्र और अज्ञेय आदि की कहानियों में ही 
दिखाई पड़तो है, अतः पूर्वाद्धे के उन्‍्नायकों में इन्हें सम्मिलित 
किया गया है। आधघुनिकतम प्रद्गत्ति ससाजवादी यथा्थेबाद की 
है; अतः अपनो कृतियों छधरा यशपाल को ही उत्तरादद्ध का नेद्त्व 
आाप्त हुआ है। प्रवृत्तियों के आधार पर यह काल चिभाजन सस- 
भने सें किसी प्रकार की कठिलाई नहीं होनी चाहिये। ह्वितीय 
उत्थान के पू् तक के कहानीकारों का उल्लेख, उनकी सवे प्रथम 
कहानी के प्रकाशित होने के समय के अनुसार ही क्रमशः किया 
गया है। हुं 
अपनी बात-- - ;ं 
_विद्या-सव्नमें साहित्यरत्न,'एम० ए० आदि उद्च हिन्दी 
कक्षाओं को पढ़ाते समय प्रतिक्षण यह अनुभव होता था कि 
५ जय समय आ गया है जब कि साहित्य के विभिन्न अज्लों पर 
उसी अलग-अलग पुस्तकें अकाशित होली चाहियें, जिनमें सूत्त 
हू 
हि ३ | श 
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तत्वों की विधेचना के साथ-साथ नवीनतम प्रवृत्तियों तक उनके 
विकास का परिचय उपलब्ध हो जाय। साहित्य के प्रत्येक अड्ग 
के मूलतत्वों की पर्याप्त आलोचना गण्यसान्य आलोचकों ने की 
है; किन्तु उनकी सीमा छोटे-छोटे निवन्धों से आगे नहीं बढ़ 
सकी है ओर नतो विकासक्रम को ही साथ-साथ दिखलाया 
गया है। कहानी के सम्बन्ध में भी यही स्थिति है। मेंने अब 
से पूर्व प्रकाशित कहानी-कला से सम्बन्ध रखने वाले अनेकों 
निवन्धों एवं ऋतिपय ग्रन्थों को पढ़ा हे ओर आवश्यकतानुसार 
कृतज्षता पूवेंक उनसे चहुत कुछ लिया भी है । 

विद्या-सवन के कार्यों में सबेदा व्यस्त रहते हुये यह्‌ 
पुस्तक केसे पूरी हो गई, इस पर मुझे स्वयं आश्चये हे। किन्तु 
अब, जब कि पुस्तक समाप्त हो गई है, मुझे यह अनुभव हो रहा 
हैँ कि साहित्य-सदन के व्यवस्थापक श्री सुरेन्द्रकुमार की अनवरत 
प्रेरणा, विद्या-मवन की झुयोग्य अध्यापिका सुमित्रादेवी जी के 
नवीन कहानीकारों के सम्बन्ध सें सामग्री संकलन ओर साहित्य- 
रत्न की अध्ययनशील छात्राओं, सुश्री सरला ओर जनक कुमारी 
आदि के प्रतिलिपि तेयार करने की सहायता के अभाव में यह 
पुस्तक न जाने कब तक प्रकाश में आती। प्रख्यात समाज्नोचक 
डा० हजारीप्रसाद जी हिवेदी ने कतिपय सुझाव देकर तथा " 
स्वयं प्रस्तावना लिखकर, तथा डा० उद्यनारायण तिवारी जी 
एम० ए०, डी० लिट० एवं श्री गयाप्रसाद जी शुक्ल एम० ए० 
श्पनी वहमल्य सम्सतियों द्वारा जो सहायता दो है, उसके लिये उच्त 
सभी मद्दानुभावों का ऋणी हूं ओर उन्हें हार्दिक घन्यवाद्‌ देता हूं। 


हिन्दी विद्या-भवन, देहरादून । छविनाथ "त्रिवाठी' 
नव-वर्ष-द्विस २००४८ | है 


क्फियल्‍्सूची 


-कहानी कला- 

आरम्भ ह - ३ 
डपादेयता - परिभाषा - गुणदोप 

साहित्य के अन्य अंगों से अन्तर ३-१८ 
कहानी और कविता - महाकाव्य ओर खण्ड काव्य 
कहानी ओर नाटक - शब्द चित्र या गद्य गोत 
कहानी और उप्न्यास - कद्दानी और इतिहास 

कहानी के मूछ तत्व १९-५४ 
कथानक - स्वरूप - ध्श्यविधान - उद्गम स्थान 
पात्र और चरित्र-चित्रण - कथोपकथन - वातावरण 
बिक ट 
शेत्षी - आत्स चरित - ऐतिहासिक - कंथोपकथन 
पत्रात्मक्क - डायरी - शीपक - आरम्भ और अन्त 


उद्देश्य 
कहानी में आदर्शवाद और यथार्थवाद ५४ 
फहानी में प्रेम, ओर करुणा ९७ 
“फेहानी का विकास- 
भारत का प्राचीन कथा साहित्य डे 
- मध्ययुग में - अज भाषा में *५ ८० 


< 
> हि कि हक 


कं [ 8 डे 
हिन्दी की प्रथम कहानी ८्द्व 
इंशा अहला - लललूलाल - सदल मिश्र - विल्रियम 
करे और ईसाई मिशनरी - राजा शिवप्रसाद 
आधुनिक कहानियों का योग काल ९४ 


, अथस उत्थान का पूर्वाद्ध" १०27-१२ 
प्रसाद _- जे० पी० श्रीवास्तव - विश्वस्भरनाथ लिज्ञा 
राजा राधिकारमणसिंह - विश्वम्भरनाथ कौशिक ्यालादत्त 7“ 
शर्मा - चतुरसेन शास्त्री - चन्द्रघर शर्मा गुलेरी 

उत्तराद्ध काल ?२२-१०९ 

प्रेमचन्द्र - पदुमलाल पुन्नालाल बख्शी - रायकृष्णदास 
चालकृप्ण नवीन?! - हृदयेश, - गोविन्द्बल्लभ पन्त 
सुदर्शन - उम्र - कृष्णकान्त मालवीय - भगवतीग्रसाद ' 
वाजपेयी - विनोदशंकर व्यास - सूर्यकांत त्रिपाठी निराला? 
शिवरानी - बाचस्पति पाठक - प्रथम उत्थानकाल का 
सिहावलोकन - गोपालर्राम गहमरो - इलाचन्द्र जोशी 
चुन्दावनलाल वर्मा 


द्वितीय उत्थान (प्रगतिशील कहानी साहित्य) 
पूर्वाद्ध १९८५ से १५ ०-२१2२ 


हे 
जेनेन्द्र - अज्षेय - भगवतीचरण वर्मा - प्रथमवय - चन्द्रगुतत 
विद्यालंकार - सियारामशरण मुप्त - सुम्नित्रन्लन्दन पन्‍त 
महादेवी वर्मा - कृष्णानन्द गुप्त - शिवपूजन सहाय 
रांगेयराधव - द्वितीयबर्ग - सोहनलाल महनो - उपादेवी 
सित्रा - कमलाकान्त वर्मा - ततीयब्ग - उपेस्दनाथ अरक 
देवीदयाल चतुर्वेदी मस्त? - जानको वल्‍लभ - राजेश्चर 


[$० ) 


प्रसादर्सिह «-  शानितिस्वरूप गीद न शम्भूनायसिद्द 
चतुर्थवर्ग - सुभद्रा कुमारी चौहान - कमला देवी चोघरी 
कमला तचियेणी झछंकर - होमवती देवी - सत्यवत्ती मब्लिक 
पजरानी पाठक - के बरानी तारादेवी - चन्द्रकिरण सौनकिशा 
पंचमबरग - आरसी प्रसादर्सिद - हिजेन्द्र मिश्न - कीशल्या 
खरश्क' - इन्द्रशंकर मिश्र - पहाड़ों - किशोर साहू 
पष्ठमवर्ग - नरेश * मधुसूदन - नरखिंदरराम शुक्ल 
अजेन्द्रनाथ गौद - सातवांबगे - अन्नपूर्णानन्‍्द 
कांतानाथ पाण्डेय * बेंटब - राधाइप्ण - शिक्षार्थी 
अमृतलाल नागर - वद्गीनारायण शुक्ल - श्रीनिवास जोशी 
कुटिलेश - आउठवाँवरो - प्रभाकर माचवे - सोहनरसिद सेंगर 
श्रीनाथविंद्द - नवाँवरों - गणेश पाण्डे - राजवहादुरसिंह 
दसवाँवगे - क्रीराम शर्मा र॑घुवारतिद्द - ग्यारहबाँवरी 
राहुल सांकृत्यायन - नरसिंहचन्द्र जोशी - भगवतशरण 
उपाध्याय - चारहवबाँवर - जानकीबल्‍्लभ - विश्वस्भर मानद 
तेरहमाँवर्ग - व्यधित हृदय - प्रो० सत्येन्द्र - चौदह॒वाँचगे 
(अनुवादक) न पन्द्रहवाँवर्ग - श्रीराम शर्मा - शौकत 
उस्मानों - राजेश्वर भंसाद नारायणसिंद - रामेश्चर छुक्ल 
अचल! - रामछच वेनीपुरो - घर्मबोर भारती 
प्रगतिशील युग की प्रदुत्तियाँ। 
प्रगतिशील कहानी साहित्य 
उत्तााद्ध/ २००४ से २१२-१९० 
यशपाल + अमुतराय - ख्वाजा अहमद अव्यास - कृप्ण | 
चन्द्र तथा अन्य 


5 
५ 


ड़ 





ञ 


आरस्मं 


कद्दानी का आरम्भ मानव सृष्टि के साथ ही हुआ है 
ओर उसका अन्त भी ग्रलय के साथ ही होगा। आदि मानव, 
मनु और श्रद्धा की कहानी ही मानव जाति की कहानी है । 
प्रकृति और पुरुष दोनों ही उसके पात्र हैं। आज भी नवजात 
शिशु जबसे इस विशाल विश्व में पदापण करता है, तभी से वह 
जिज्ञासा के अनन्त सागर में डुबकियाँ छागाने लगता है। ऊपा 
की अहणिमा, तपता हुआ सूर्य, सन्ध्या की लाली, टिमटिसाते 
तारे, निरभ्र आकाश में चा्कता हुआ चाँद, सभी उसके सासने 
प्रश्न बनकर खड़े हो जाते हैं। उसके अन्तःकरण में जिज्ञासा 
की भावना पेदा होती है ओर वह माँ, दादी, नानी--किसी की 
भी गोद्‌ में बैठकर, प्रश्न पर प्रश्न करने लगता हे। आकाश में 
उड़ते हुए पक्षियों को देखकर, उसका सन भी साथ साथ डड़्ने 
लगता है। वह रात्रि में नानी की गोद में वेठा उड़च खोले 
पर, कल्पित अज्ञात लोक में विचरण करने की कामना करता है। 
जिज्ञासा ओए कौतूहल को यह वृत्ति ही कहानी के जन्स का 
कारण बनती हे। ४ 

आदिम युग के मनुष्यों को भी जीवन के लिये उतना ही 
संघ करना पड़ा होगा जितना, आज के मनुष्यों को करना 


का, 


पड़ता है। जीवन-संघपे के लिय किया गया प्रत्येक कार्य 
विभिन्‍न घटनाओं की सृष्टि करता हैँ और वतेसान की ये 
घटनाएं ही भविष्य के लिये जीवन की कहानी वन जाती हैं। 
प्रत्येक व्यक्ति अवने अनुभव और अपने अतीत जीवन की 
घटनाएँ. दूसरों को सुनाना चाहत, है । संवेदनशील 
हृदय दूसरों के सुम्य दुख की गाथाएं सुनना भी चाहता है। 
इसी बच वर्णन में कहानी को मृते रूप सिलता है। अत्येक 
व्यक्ति जीवन-च्ेत्र में, तीन वस्तुओं से अडु॒भूतियाँ ग्रहण करता 
है; वे है--बस्तु (दृश्य), व्यक्ति ओर घटना। इसलिये प्रत्येक 
वृत्त चणेन में इन्ही तीनों का समावेश होता है | कहानी के किये 
वक्ता और श्रोता दोनों ही अपेक्षित हैं। वक्त के लिये यह 
आवश्यक है कि अपती कहानी को अधिक से अधिक प्रभाव- 
शाली और आकर्षक बना कर सुन,ए। इसके लिये बह उसमें 
कल्पना का भी समावेश कर लेता है और कहने की शैली को 
भी सुन्दर चना लेत। है। इस प्रकार वह आपने छद्यस्थित 
सम्पूर्ण उल्लास को, गहरी अजुभूतियों को, बिचार, भावन। और 
कल्पना को उंड्रेल कर श्रोता के सामने रख देता है । 

यद्यपि सनुष्यता के विकास के साथ साथ कहानियों का 
रूप भी बदलता गय। किन्तु स नव का कहानी प्रेम ज्यों का त्यों 
जा रहा। ऋद्दानों ओए सानय-जीवन का इतना अभिन्‍न 


न्घ >> 
इ है के कहाली का विकास स्वयं! एक्र सानव शिशु' की 


पकासशील भावनाओं में उपलब्ध हो जात है। विचित्र और 
अध्ययजनऊ दत्तान्तों को सुनने और सुनाने तथा जीवन के 
रहस्यों और जगत्‌ की वस्तुओं से परिचित होने की कामना 


६. 8.०2] 


शिशु में अधिक उपलब्ध होती है। प्रारम्भिक युग की ऋद्दानियाँ 
इसी अकार की लिखी गई । यौवन में बहू कल्पनाशील अधिक 
हो उठता है; रहस्यसयी प्रकृति की रमणीयता, उसका निखरा। 
सौन्दय ओर नारी के प्रति आकर्पण उसके जीवन में अभिव्यक्त 
होने लगते है। अपने द्वितीय उत्थान सें कहानियां भी भावुकता 
से पूर्ण रहीं। प्रौदावस्था, तके और चिन्तनशीज्न प्रबृत्ति की 
परिचायक है । तृतीय काल की कहानियों में भी मनोविश्लेषण 
को प्रधानता प्राप्त हो गई । 


“फिर क्या हुआ १” की सावना, सभ्य और असम्य सभी 
जातियों में समान रूप से पाई जाती है। जिस जातियों या 
भाषाओं का कोई साहित्य नहीं है, उनमें भी दन्तकथाएं प्रचलित 
हैं। साहित्य का एक सर्वाधिक लोकप्रिय अंग कहानी है क्योंकि 
इसका क्षेत्र-विस्तर, साहित्य के अतिरिक्त उन्त सम्पूर्ण 
असाहित्यिक बोलियों तक है जो मानव की भावासिव्यक्ति के 
लिये किसी न किसी प्रकार स'धन बनी हुई हैं। इस प्रकार 
कहानी की कहानी मानव के अ,दि काल से ही आरस्म होती हे 
ओर अपने अनेक परिवतेनों और परिवर्धनों को पार करती हुई 


पी 
| 


मानव के साथ ही समाप्त होगी। हिन्दी साहित्य में कहनी 
के आख्ययिका!, गल्प, छाटी कथ। (5007: ४7५) आईहि कई 
सास प्रचलित है | है 


हज 


उपादेयता--- 


प्रायः सभी चच्चे बड़ी वृढ़ियों के पास कहानी सुनने 
विकेत 


दौड़ पड़ते है। उन्तका एक मात्र उद्देश्य सनोरक्षन होता है। 


( ४) 


आधुनिक कहानी का मुख्य डद्देश्य भी मनोरख्धन ही है। आज 
के इस वैज्ञानिक युग में जीवन के लिये अधिक संघपे करना 
पड़ता है। प्रस्थेक व्यक्ति जीवन की कठोर वास्तविकता से ऊच 
कर किसी नए व/तावरण में शान्ति की साँस लेना चाहता दै। 
कुछ देर के लिये ही सही, बह. जीवन के सुख-ढुख से विरात 
चाहता दै। दिन भर के नीरस कार्यो से थककर वह सरसत्ता 
की आकांक्षा करता है। इस यथार्थवादी युग की शुष्क सरु: 
भूमि में उसकी कोसलतम इत्तियों की प्यास और भी तीज्र ह्दो 
उठती है। इस प्यत्स की शान्ति और विश्र/न्ति का सरल 
साधन कहानी और उपस्यास के रूप में ही श्राप्त द्ोता है। थोड़े 
समय सें मत बहलाव का इतना सरल, सुलभ और रोचक 
साधन अन्य कोई भी नहीं है। एक सासान्‍्य व्याक्त भी सहज 
ही इस सनोर6्जन को प्र/प्त कर सकता है। किन्तु कहानी 
की लोकप्रियता उसके सस्तेपन और मनोरब्जकता से ही नहीं 
है। उसमें अ.कपेण है ओर दे वह जीवन के समीप । जन्स 
ओर, मृत्यु के दोनों किनारा को छूते बाली जीवन-सरिता की 
घटना लहरियों के चढ़ाब-उतार का अलग अलग इंसमें चित्रण 
होता है। उसमें हृदय को आन्दोलित करने की अद्भुत क्षमता 
तो होती ही है, जीवन की पंरिचित एवं सामान्य घटना को 
इन्द्र-घनुप की रंगित्ती के साथ अपरिचित बनाकर दष्टिपथ में 
लाने की सासथ्ये सी होती है। कोरा मनोरंजन न त्तो साहित्य 
का उद्देश्य है और न उसके सुन्दर अंग कहानी का दी । 
मनोरञ्ञन के साथ साथ उसमें नवीन उत्साह और रुछ्ृ्ति देने 
बल्की दाशेनिक पृष्ठभूमि भी आवश्यक दे) 


(४ ) 


कहानी भी अभिव्यक्ति का एक साधन है, इसलिए 
युग-परिवरतेन के साथ ही साथ उसके उद्देश्य और स्वरूप में सी 
परिवर्तेत होता गया। बातावरण, धार्मिक, आर्थिक, राजनैतिक 
ओर सामाजिक परिरिथतियां प्रत्येक युग में साहित्य को प्रभावित 
करती है। इनके परिवर्तित होते ही साहित्य सें भी थुगान्तर 
उपस्थित हो जाता है। आरअस्म में नेतिक और धार्मिक सिद्धांतों 
के अ्रचार के लिए कथायें लिखी जाती थीं; इनका उद्देश्य 
शिक्षा ओर उपदेश सात्र देना ही रहा । उनमें सानव जीवन की 
अनुभूतियों का बैसा चित्रण नहीं मिलता, जेसा आधुनिक 
कहानियों में उस समय तथ्य को हृदयज्ञम कराना ही कथाकारों 
का उद्देश्य था। आध्यात्मिक और पौराणिक कथाओं के 
अतिरिक्त जीव-जन्तुओं को प्रतीक बनाकर लिखी गई कहानियों 
का भी यही लक्ष्य था। बौद्ध युग सें प्रचार के लिये भी इनका 
उपयोग किया गया। बाद में यात्रा, साहसकायें, राजनीति 
ओर कूटनीति, छल-प्रपंच तथा लौकिक और व्यावहारिक ज्ञान 
की शिक्षा देने के लिए भी कथायें लिखी गई। जिस प्रकार 
प्राचीन और आधुनिक कहानी के वाह्य और अन्त: रूप में 
अन्तर हो गया है, उसी प्रकार टसके उद्दंश्य और उपादेयता में 
भी। आधुनिक कहानी की मुख्य उपयोगिता मनोरंजन त्तो 
हे ही, तथ्यों के विश्लेषण के अतिरिक्त मनोवेगों और अल्ु- 
भूतियों का चित्रण भी है। अन्तः जगत की बृत्तियों के परिष्कार 
से लेकर समाज और देश की समस्याओं के चित्रण तथा उनके 
सुधार एवं विभिन्न राजनेतिक विचारों के अचार के लिए भी 
कहानियों का उपयोग किया ज्ञाता है। 


/“5 
ल्‍्शी 
जी 


परिभापा--- 


कहानी साहित्य की एक विशिष्ट धारा हे, जो गद्य में 
लिखी जाती है ओर जीवन की किसी एक घटना का चित्रण 
करती है। इसमें मानव-जीवन की अनन्त अलुभूतियों में से 
किसी एक का चित्रण किया जाता है। यह परिमाण, लक्ष्य, 
वनावट और शेली आदि श्रत्येक रूप में उपन्यास से सर्वथा 
सिन्न होती है। अनेक कहानी लेखकों ओर आलोचकों 
ने इसकी विभिन्न परिभाषायें की हैं । ब्रेण्डर मेथ्यू के अलुसार :- 
2 शी00 छ07ए 08४88 जा 2 इंग्रश्टीद टीबाबटाटा 07 9 
86765 0६ ७7000708$ दर्शी्ते [00 99 2 8786 धप॥.07, 
९ 070 5097 शाप ७७ ३0 072०7९ ९०॥०।८. “कहानी 
में एकही चरित्र या एक ही घटनात्मक स्थिति सें विभिन्न 
भावों का चित्रण होता है, निश्चय ही बह पूर्ण रूप में मार्मिक 
होनी चाहिए”? 

जो घटना हमारी रामात्मक बृत्तियों को जगा नहीं 
सकती, उससें हलचल नहीं मचा सकती वह कहानी का 
विपय भी नहीं बन सकती। हृदय पर सबसे अधिक प्रभाव 
जिन घटनाओं का पड़ता है उनमें भायोत्यादक और कारुणिक 
घटनायें मुख्य है। सुप्रसिद्ध कहानी लेखक एच० जी० चेल्स 
के शब्दों में--६ प्रावए ८ #07009]6 07 एशक्‍ाटप० 0: 
चिपए 67 फैलवप्तणि 02 छ0०णवीए गीफमांग्रांगड; 


व4ए॥8 0०0] एव5 ९8घ८यरा9) 90 40 श०णं१ सपट गिणय 
म56९॥ [0 8709 मरांगपाट३ [0 इच्य्ते ,॥०पत” “कहानी के 


अन्दर भयजनक, कारुणिक, मनोर॑जक, सुन्दर और संपूर रूप 

में चमत्कारपूएं घटनाओं सें से किसी एक का चित्रण होना 
३. 2० ०५. ब्क [कप 

चाहिए; जिसके पढ़ने सें पन्द्रह से पचास मिनट का समय 


(७) 


लगे |? समय का परिसाण निश्चित करते हुए 'एडगर एलेन पो! 
ने लिखा है कि “कहानी एक प्रकार का वर्णनात्मक गद्य है, 
जिसके पढ़ने में आधे घण्टे से लेकर एक घण्टे तक का समय 
लगता है ।” मानव के प्रत्येक क्रिया-कलाप का बरणन यदि 
दूसरों के हृदय को प्रभावित और उसमें रस का संचार कर 
सके तो डसे कहानी के अन्तर्गत सम्सिलित किया जा सकता 
हे । हा वाकर ने इसीलिए “मानव के अत्येक क्रिया कलाप को 
कहानी कहा है |” पोकाक के सत में---“कह।नी का अत्येक सास 
प्रसंगानुकूल और उचित तो होना ही चाहिए, उसके प्रत्येक 
शब्द और वाक्य का सम्बन्ध भी कथावस्तु, चरित्र या वातावरण 
से होना आवश्यक है।” जॉन फोस्टर ने ' चरम सीमा (०ंप्मथ४) 
को प्रधानता दी है। उसके सत में कहानी--( 7: 48 & 80765 
0० 60995, :टक्रिएड ॥0 0वी6हा बाते छैंगह्वांगह. 2०0 ४ 
णगाश४.) धिटनाओं की वह परम्परा है जो परस्पर सम्बद्ध 
होकर एक निश्चित परिणाम पर पहुंचाने वाली हो ।” 

उक्त पाश्वात्य विद्वानों के रुतों का विवेचन करने से 
कह।नी की निम्नलिखित विशेषतायें स्पष्ट हो जाती हैं-- 

(१) कहानी साहित्य की वह धारा है जो अपने बचस्तु 
रूप में जीवन की किसी विशेष घटना को चित्रित करती है और 
जो एक ही बैठक में पढ़ी जा सके। 

(+), बह उपन्यास की त्तरह जीवन के बहरंगी चित्रों को 
उपस्थित न कर, जिनमें कि अनेक उल्भनें होती है; किसी एक 
अंश की मांकी दिखलाती हैं । 

(३) उसमें क्रिया, प्रभाव और लक्ष्य की एकता होनी 
चाहिये । 


(८) 


(४) उसके प्रत्येक शब्द ओर वाक्य का लक्ष्य कथाबवस्तु 
को आगे बढ़ाना होना चाहिये। 


(५) सम्पूरें घटना क्रम, परिणाम या चरम सामा 
(९0५७ ) की ओर उन्सुख होना चाहिये। 

(६) प्रारम्भ और अन्त आकपेंक ओर मार्मिक होना 
चाहिये । 

(७) उसके पढ़ने में पन्द्रह मित्तट से एक घंटें तक का 
समय लगे। 

भारतीय विद्वानों ने सी कहानी की विभिन्‍न परिभापायें 
दी हैं। श्री चन्द्रगुप्त विद्यालंकार के शब्दों में :-- 


घटनात्मक इकहरे चित्रण का नाम कहानी है। साहित्य 
के सभी अड्डों के समान रस उसका आवश्यक गुण है ।” 

श्री इलाचन्द्र जोशी का कथन है कि जीवन का चक्र 
लाना परिस्थितियों के संघपे से उलटा सीधा चलता रहता दे। 


इस सुब्बहत्‌ चक्र के किसी बिशेष परिस्थिति की स्वाभाविक गति 
(.ु कप 
का प्रदशेन ही कहानी होती है ।” 


श्री भगवतीप्र साद बाजपेयी ने कहानी को “जीवन रहस्य 
की अभिव्यंजना बताया है । रहस्य व्यक्ति के मानस सें सिवास 
'करते हैं और उनका 'उद्घाटन घटनाओं द्वारा होता है। व्यक्ति 
समाज का अंग होता है। इस प्रकार अत्येक कहानी प्रकारान्तर 
से समाज की ही कहानी हुआ करती है।” तथा “जब तक 
'कहानी में किसी चरित्र विशेष की स॒ष्टि नहीं होती, किसी व्यक्ति 
को अन्तरात्मा का यथार्थ विशिष्ट प्रतिचन्ध नहीं ऋलकता, 


(६ ) 


उसके जीवन के रागात्मक डच्छवास शब्दों की काया नहीं 
अहणश करते, तव तक कोई भी कहानी सही अथों में कहानी नहीं 
होती |! 


प्रसाद जी ने आख्यायिका में सोंदर्य की एक झलक का 
वचित्रण करना और उसके द्वारा रस की सृष्टि करना ही” कहाना 
का उद्देश्य माना है। प्रसाद जी ने अपनी कहानियों में एक 
कलाकार की तरह ही सोंदये का चित्रण किया है | 


श्री रायकृष्णुद!स जी. ने कहा है कि--“आख्यायिका, 
च।हे किसी लक्ष्य को सामने रख कर लिखी गई हो बा लक्ष्य 
विहीन हो, मनोरंजन के साथ साथ अवश्य किसी न किसी सत्य 
का उद्घाटन करती है ।? 

श्री बिनोद शंकर व्यास ने लिखा है कि-- आधुनिक 
कहानियों का ध्येय है मनुष्य के सनोरहस्यों का उद्घाटन करना, 
उसमें अनियन्त्रित और अ्रप्रासंगिक भावुकता के प्रदर्शन का 
अवकाश नहीं ” ओर “बही कहानियाँ सफल समभी जाती हैं 
जिनमें कहानी लेखक निरलिप्त भाव से एक ऐसी दुनियाँ की सृष्ि 
कर दे, जो वास्तविक जगत से परे न हो |” “कहानी में इतनी 
शक्ति होनी चाहिये कि थोड़ी देर के लिये पाठक सब कुछ भूल 
कर उसके पात्रों की भावनाओं के साथ बहने लगें॥? 


यशस्वी कहानीकार श्री प्रेमचन्द जी' के मत।मुसर-- 
“कहानीकार का उद्दे श्य सम्पूर्ण मनुष्य को चित्रित करना नहीं 
घरन्‌ उसके चरित्र का एक अब्ज दिखाना है । ” तथा “वबर्तेसान 
आख्यायिका का मुख्य उद्द श्य साहित्यिक रसास्वादस कराना है 


8, 


और जो कहानी इस उद्देश्य से जितनी दूर जा गिरती दे उतनी 
ही दूषित समभी जाती दै |” -( भेमढ्ादशी ) 


कु, 


“बत्रेमान आख्यायिका मनोवेज्लानिक विश्लेषण ओर 
जीवन के यथार्थ और स्वाभाविक चित्रण को अपना ध्येय 
समभती है । ” “ सबसे उत्तम कहानी वह होती हैँ, जिसका 
आधार, किसी मनोविज्ञानिक सत्य पर हो | ?? 

--(कहानी कला) 


जिन भारतीय चिटद्दानों का सत मैंने उद्धत किया है थे 
सभी हिन्द्री साहित्य के प्रसिद्ध कहानी लेखक हैं। यदि इन 
कलाकारों के परिभाषाओं क समीक्षा की जाय तो कहानी की 
निम्नलिखित विशेषतायें दिखाई पड़े गी । 

(१) छृदय की रागात्मक वृत्तियों को जगा कर भावान्वित 
करना और रसास्वादन कराना । यह गुण न केवल कहानी का 
अपितु साहित्य के अन्य अंगों का भी है । 

(२) जीवन की किसी एक ही घटना या विशेष परिस्थिति 
या सोंदये की एक अलौकिक भलक को दिखाना। किसी 
सामाजिक स्थिति विशेष का चित्रण भी इसमें सम्मलित किया 


, जा सकता है। -. ५ 


(३) कहानी का आधार जीवन का कोई रहस्य, भनो 


चेज्ञानिक, सत्य था जीवन के यथाथे स्वभाव का चित्रण होना 
चाहिये। . - , 


कहानी साहित्य का कलात्मक विकास तीत्र गीत से हुआ 
। कहत्ती लिखने की शेलियोँ में सी अनेकों प्रयोग हुए हैं. और 


(११) 
उंसके स्वरूप में भी महान्‌ परिवर्तन हुआ है। आज उत्कृष्ट श्रेणी 
वी कहानी वह मानती जाती है जो पाँच मिनट में पढ़ी ज्ञा सके 
आर जिससें लेखक कल्पना-शक्ति के सहारे, कस से कम पात्रों और 
चरित्रां के द्वारा, कप्त से कम घटना » और मसंगों की सहायता 
से, अमीष्ट प्रभाव की सृष्टि करता है। उसमें कथानक, चरित्न- 
चित्रण और उपयुक्त चातावरण के रूजन के साथ शैली की सरलता 
ओर मनोरु॑जकत। का सी समावेश प्रेज्षित है। कहानी कां 
लक्ष्य निश्चित होना चाहिये और बह लक्ष्य केबल >यथार्थ ओर 
नग्न चित्रण की अपेन्षा श्रेय की सिद्धि होना चाहिये। श्रेय और 
प्रेय का उचित सम्मिश्रण ही साहित्य और उसके विशिष्ट अंग 
कंहानी का उद्देश्य होना चाहिये । मौलिकता कहानी का सबसे 
प्रधान सुख है । । ा 
गुण-दोप : 


कहानी की परिभाषाओं में उसके विभिन्‍न, गुर्णों ओर 
विशेषताओं का उल्जेब हा चुका है। जिस प्रकार मानव सोन्दर्य 
के लिये सुगठित और सुडीज शरीर आवश्यक हे, उसी प्रकार 
कहानी के लिये भो उसके ढांचे का सुगठित ओर सुन्दर , होना 
आवश्यक है। कई लेखऊ कथावस्तु . के ' अभाव में भी अपनी 
भावात्मक शेली-का अनुसरण करते हुए वृत्त वर्शोत द्वारा कहानी 
का रूप खड़ा कर देना चाहते हैं। जबकि थोड़ी सी भी... 
अपम्बद्धता कहानो के प्रभाव को नष्ट कर देती है; तो कथानक 
के असाव में कहानी को मूते रूप देना आ/साध्य साधन: ही. है.। 
: कहानों का. अनाकपेक आरम्भ -सबसे: बड़ -दोप है। इससे 
आरम्म में ही पाठक को: अरुचि हो जाती है। आचार्य. रामचन्द्र, - 
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अ> ० दी कि 
शुक्ल के शब्दों में--/आख्यायिकाओं की वड़ी शक्ति ० 
समाज की अवृत्तियों को जहाँ अभिव्यक्त करती है, वहाँ उनके 
दीक विन्यास, सुधार अथवा निराकरण की प्रवृत्ति भी उत्पन्न 
कर सकती हैं। इसलिये कहानी में नंगापन और फूहड्यस कद्यानी 
कला की कोई सेवा नहीं कर सकता।” कहानी साहित्य का 
एक अंग हे उसका उद श्य, सनोरजन के साथ साथ उचि का 
प्रिष्कार और सदवृत्तियों की जगाना भी दूँ। कहानी द्वारा 
कुरुचि उत्पन्न करना, व्यक्ति समाज ओर देश की बहुत बढ़ी 
हानि पहुँचाना हें। अभावहीनता कहानी को मृल्यद्वीन बचा 
देती है। सस्ती भावुकता का चित्रण मन पर कोई स्थायी अभाव 
नहीं डालता । जिस प्रकार चिरस्थायी काव्य के सुजन के लिये 
मानव मसल की चिस्तन और सार्वकालिक भनाओं का आश्रय 
लेना आवश्यक दे, उसी प्रकार उत्कृष्ठ कहानी को भी मनोवैज्ञानिक 
तथ्यां पर ही ऋित होना चाहिये। कहानी में सनाबेज्ञानिक 
विश्लेपण का तात्वय तकेशास्त्र दी त्तरह सनोच्रेगों की शल्य- 
क्रिया मात्र नही है। इत चिरन्तन भावनाओं की अभिव्यक्ति भी 
उद् स्तर पर, उत्कृटतम शेली में होती चाहिये | उद/हरण के लिये 
प्रेम, एक चिसन्‍तल सावना और मनोवेज्ञानिक सत्य है। अधछु- 
लिफ युग की अधिकांश कहानियाँ इसी तथ्य को लेकर लिखी 
जाती है। “उसले कहा था ” कहानी भी इसी समनोवेज्ञानिक 
सत्य को आधार वना कर लिखी गई है, किन्तु आज़ कितनी 
कहानियाँ है जो अमाबोत्पादकता और कलात्मक उत्कृष्ठता सें 
असकी सीसा को भी छू सके। 
' घटनाओं सें क्रम हीनता, चरित्र की अस्पष्टता, संवादों 


में अस्वाभाविकता, वातावरण के सूजन करने वाले वर्णन का 
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अभाव, आकर्पण और अभाव शून्य आदि एवं अन्त, कहानी के 
सध्य में ही रहस्योद्धाटन, कल्पना की ऊँची उड़ान और प्रवाह- 
रहित बोमिज्ञ साषा--वे दोप हैं जिनके कारण कहानी नोरस 
ओर कला शून्य मालूम होती है। 


साहित्य के अन्य अंगों से अन्तर 


कहानी और कविता ;--- 

कविता पदच्य-वद्ध रचना है; कहानी गद्य में लिखी जाने 
बाली । कविता भाव जगत की उन संचित अनुभूतियों का सूरत 
रूप है जिनकी अभिव्यक्ति में कल्पना प्रमुख भाग लेती है। 
कहानी जीवन के किसी विशिष्ट सत्य के प्रकाशन के उद्द श्य से 
लिखी ज्ञाती है इसलिये उसमें कविता की अपेक्ष/ चिन्तन और 
मनन का अंश प्रधान रहता है। कविता केबल भाव या दृश्य 
चित्रण पर जीवित रह सकती है, कहानी नहीं। कहानी का 
भावात्मक अंश कविता ही है, पर कविता में सम्साव्य सत्य की 
प्रधानता रहती है और कहानी में सामान्य दैनिक जीवन की 
सजीव सत्यता। कविता मुक्तक काव्य है, अतः घटनाओं की 
ध्यसम्वद्धता का प्रश्न ही नहीं उठता, किन्तु कहानी को संगठित 
रूप सें एक निश्चित परिणाम पर पह़ेँचना चाहिये। कल्पना, 
भाव और बुद्धितत्व से समन्वित होने पर भी कविता में बुद्धि 

ग (बल्ब कहानी की अपेक्षा कम ही होता है। 


महाकाव्य ऑर खण्ड काव्य ;--- 


महाकाव्य और खण्ड काव्य के कथावस्तु, चरित्र-चित्रण, 
चातावरण आदि कतिपय तत्व कहानी के तस्वों से मिन्‍न नहीं 


धर 
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हैं, किन्तु शैली, उ्दे श्य और वाह्य तथा अन्‍्तः स्वरुपों में दोनों 
में महान अन्तर है। कविता से कहानी में जो मिन्‍मता है बह 
तो इनमें भी घतैमान है, महाकाव्य में छोटी कहानियों के आकार 
प्रकार की अनेक प्रासंगिक कथायें भी अन्तर्भूत रहती है। उसमें 
सम्पूर्ण जीवन का चित्र उपस्थित किया जाता है | यात्रा वर्णन, 
युद्ध वर्णन, ऋतु वर्णन आदि का समावेश महाकाव्य में दी हो 
सकता है, कहानियों में नही । खरड काव्य में जीवन की किसी 
विशिष्ट बटला को ही आधार बनाया जाता है, पर उसमें पृत्त 
बंणन की भी प्रवानता दो सकती है और वातावरणुके चित्रण की 
भी । उसमें कई पात्र| का समधिश भी हो सकता है। कहानी की 
अपनी संकुचित सीमा में कम से कम पात्रों का अवेश कराता 
पड़ता है, शेज्ञी की भिन्‍नत! तो दोनों में है ही । काव्यों में रस की 
परिपक्वता आवश्यक है पर कहाती में केवल भाव चित्रण भी 


हो सकता हे । 


कहानी ओर भाएक $ -+ 


नाटक दृश्य काव्य है, कहानी श्रव्य । दोनों में ही 
फथानक, पात्र, संवाद आदि समान तस्तवों का समावेश है। 
नाटक का असिनय किया जाता है, इस के अभाव में 
नाटक पूसेतया रसकी रूष्टि करने में असमर्थ रहता है कहानी 
न तो अभिनेय है, न उसके पढ़ने और मनोरंजन करने 
के लिये किसी निश्चित स्थान पर जाना पड़ता है। समय का भी 
प्रतिवन्ध नही है और न कहानी के लिये उन विधुल्ल उपकरणों 
की आवश्यकता है, जो नाटक के अभिनय के समय रंगमंच को 
सजते के लिये एकत्रित किये जाते हैं । कद्दारी सर्बजन-सुल्भ है, 
नाटक नहीं। नाटक में एक रस की मुख्यता होते हुये भी अन्य 
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रसों का अन्तर्भाव किया जाता है, किन्तु कहानी में एक ही रस 
या भाव को पुप्ट करने का अयास होता है। 


शब्द-चित्र या गद्य-गीत :-. 

शब्दू-चित्र या गद्यगीत से भी कहानी भिन्‍न है। इनमें 
किसी एक ही विशेष मानसिक स्थिति या भाव का चित्र होता 
है, जबकि कहानी अपनी कथावस्तु की पूर्ति में ऐसे अनेकों 
भाव-चित्रों को संजोये रहती है । 


कहानी और उपस्धास :--- 

कहानी उपन्यास का संक्षिप्त संस्करण मात्र नहीं है। मूल 
तत्वों की समानता होते हुए भी आकार-प्रकार, योजना-गठन 
तथा लक्ष्य में चह सर्वेथा भिन्न है। उपन्यास का क्षेन्न विस्तृत 
है, बह जीवन की समस्त परिधि को स्पशे कर सकता है, वह 


« जीवन का दर्पण है; किन्तु कहानी का क्षेत्र संकुचित है, वह 


जीवन के आँशिक सत्य की ही कलक दिखा सकती है। 
उपन्यास में अनेक भावों और विचारों की सम्पूर्ण अभिव्यक्ति 
होती है, जबकि कहानी एक ही विचार को मूते रूप देती है। 
उपन्यास, घटनाओं, पात्रों ओर चरित्रों का समूह है, उसमें कई 
चरित्र तो मनोविश्लेपण के लिए ही होते'है। सरस भाषा में 
समाज ,ओऔर राजनीति पर बाद-विवाद, दृश्य-चित्रण आदि 
उपन्यास में सम्भव है, पर कहानी सें इनके लिए अवकाश नहीं 
होता; उसमें तो एक ही घटना-विशेष तथा भाव-विशेष की 
अभिव्यक्ति सीमित पात्रों द्वारा की जाती है। कहानी का केन्‍्द्र- 


बिन्दु उसका आदशेभाव हे, उसका प्रत्येक शब्द और वाक्य 
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तीच्र गति से प्रवाहित होता हुआ केन्द्र बिन्दु तक पहुँच कर 
अपने उद्देश्य की सिद्धि करता हे, उत्सुकता ओर रोचकता 
को सुरक्षित रखकर उपन्यास, समाज की व्यापक्त समस्याओं पर 
विचार कर सकता है; किन्तु कहानी तो उत्सुकता की उत्तरोत्तर 
वृद्धि करती हुई तीत्रतम स्थिति ( (7४४5 ) तक पहँचना 
चाहती है। कहानी से जो परिशास या तत्व निकले ने स्बमान्य 
होने चाहिएं! कहानी की एक तथ्यता ने उसमें प्रभाव, आक- 
स्मिकता ओर गति में तीत्रता दी दे; उपन्यास की व्यापकता ने 
उसे शिथिल गति बना दिया है। कहानी ओर उपन्यास दोनों 
के लोकग्रिय होते हए भी आज का युग “गल्प-युग” ही कहा 
जाता है। पात्रों का चरित्र-चित्रण करने के लिए, उनके वास्तविक 
रूप को पाठकों के सामने अरतुत करने के लिए, अनेकों घटनाओं, 
प्रासंगिक कथाओं ओर उसके चेप-भूपा, हाव-भाव, आदि का 
दशन उपन्यासकार सम्मिलित कर लेता है, पर कहानी में एक 
ही घटना के अन्दर उसके मनोभावों के विश्लेषण द्वारा ही 
पात्र का चरित्र चित्रित करने का प्रयास किया जाता है। अब 
तो व्याख्या का अंश इतना कम ओर- संवेदना का अंश इतना 
अधिक होगया है कि उसमें बहमुखी भावों की ओर केवल संक्रेत 
मात्र ही मिलता है। दोनों का उद्देश्य मनोरजन होते हए भी 
नी में कम समय और कम खचे लगता दै। 


कहानी और इतिहास :-- 


इतिहास में अत्तीत की अनेकों घटनाओं को सी क्रम-बद्ध 
उप से उपस्थित किया जाता है । वे कहानियां मालूस होते हुये भी 
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हनी नहीं दे । इतिहास के सत्य और कहानी के सत्य 
अन्तर है। इतिहासकार को तथ्यान्वेषण और घटना के 
टित होने का अनाण संजह करना पड़ता है, जब कि 
ह।नीकार को क्विसी प्रकार के तथ्य संग्रह की आवश्यकता नहीं 
ऐ बह तो सम्भाव्य सत्य को ही चित्रित करता है। सानब-सस 
जैसे विना ननु-लच किये स्वीकार करले वही कलाकार का सत्य 
* और कहानी में इसी सत्य का चित्रण होता है। मनुष्य के 
गहूय और अन्तः जगत से कलाकार इसी सत्य का अन्वेपण 
+रता है । कलाकार अशिव और मिशथ्यल्व का भी अंकन करता 
; पर इसलिये कि, हम उससे दिरत हों। वह इनके वर्ण में 
_भी भी आकर्षण पैदा करने का अय स नहीं करेगा, यदि चह 
ऐसा करता है तो बह पाठकों को ऐसी सद्रि पिलाता हे जिससे 
विवेक खो बेठेंगे। उत्कृष्ट कल्लाकार अशिष का चित्रण शिव 
फे रूप को और भी जाज्वल्यमान बनाने के लिये ही करता है। 
_तिहासकार को इसकी चिन्ता नहीं होती कि नादिरशाह के 
॥ उसके अत्याचारों के प्रति सन सें किसी प्रकार का भाव 
दा करे, चह्‌ तो केवल मारे गये व्यक्तियों की संख्या और लूटी 
ई सम्पत्ति का हिसाब लग।कर अपने कर्तव्य की इति श्री समझ 
गा। कहानी, साहित्य का एक अंग है; अतः वह कल्पना का 
ढद्‌ चित्र अस्तुत करके हृदय को संवेदन शील बनाती है, और 
प्रतुभूतियों के दृश्य चित्रण में 'रस” का रुजन करती हे। 
बह हमारे हृदय की सदूबृत्तियों को जगाकर डनका परिष्कार 
करती है। इतिहास से हम सीख सकते हैं, पर इतिहास हमें 
सखाने का प्रयास नहीं करता । कहानी हमें न सिखाते हुये भी 
उत्य, शिव और उठुन्दर का रूप हमारे सामने शस्तुत कर देती 
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है। इतिहास में उत्सुकता और रोचकता पर ध्यान देना आच- 
श्यक नहीं है, परन्तु कहानी इनके बिना निर्जीव हो जायेगी। 
कहानी जीवन के अधिक समीप है क्‍योंकि उसमें देनिक जीवन 
के यथार्थ सत्य की अभिव्यक्ति होती दे! श्सीलिये तो एक 
आलोचक से लिखा है कि-- इतिहास में सब कुछ यथा होते 
हुये भी वह असत्य है और कथा-साहित्य में सब कुछ काल्पनिक 
होते हुये भी चह सत्य है।” जहां वास्तविक आनन्द हे वहीं 
सत्य हे। साहित्य काल्पनिक होते हुये भी लोकोत्तर आनन्द की 
रूष्टि करता है, इसीलिये वह सत्य हे । 


कहानी के मल तत्व--- 


कहानी में जिन घटनाओं, क्रिया-कलापों और व्यापारों 
का वर्णन होता है उनका संगठित होना आवश्यक हदें, क्योंकि 
उनका संगठित रूप ही कथानक कहलाता है। ये घटनायें पाचन 
के जीवन में युगान्तर या परिवर्तन करने वाली होती हैं । प्रत्येक 
कहानी, लेखक, पात्रों की योग्यता और स्थिति, तथा विषय और 
उद्देश्य के अनुसार ही इन्हें प्रस्तुत करता है। इस कथानक के 
कलेवर में ही हमें क्रमशः पांत्रों का परिचय मिलता है, क्योंकि 
कथानक में इन पात्रों के जीवन के |चमत्कारपूर्ण अंश या भाव 
का चित्रण होता है। दो पात्रों के मिलने पर, आपस, में, वात- 


कल कट गज क् 


चीत, भाव-भंगी और ७ मिनय आदि का समन्वित रूप ही 
कथोपकृथन कहलाता-है। घटनायें किसी विशिष्ट स्थान, काल 
ओर परिस्थिति में घटती है, वर्णन हारा इन तीनों स्थितियों का 
मूतते रूप उपस्थित कर देना ही. वातावरण कहलात/ है। कुद्यानी 
के अन्तराल में लेखक का व्यक्तित्व और अभिव्यक्ति, का -ढंग 
सन्निहित रहता है, .यह अभिव्यक्ति का ढंग ही शैली है। 
कहानी निरुद्देश्य नहीं होती और न॑ ही उसमें स्वेप्त लोक की 
बातों से मनोरंजन करने का उद्दे श्य होता है; उसमें तो जीवन 
की सुख-दुःखसयी इन्द्वात्मक अबृत्ति का प्रकाशन होता दै। 
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फहानीकार भी निरुददेश्य लिखने में श्रव्नत नहीं होता; चुद 
जीवन के जिस. आँशिक सत्य का प्रकाशन करता चाहता है, 
चही कहानी का उद्देश्य होता है। कद्दननी में औत्सुक्य ओर 
फ्रोतृहल सुरक्षित रखने के लिए वह कहांनी के भूल भाव को 
सब से अन्त में अभिव्यक्त करता हैं। कन्नाकार की छुशलता 
इसी में निहित है कि वह कह।नी के उस केन्द्र-विन्दु थी 
अभिव्यक्ति के साथ ही, चमत्कारपूरों ढंग से कद्दानी का अन्त भी 
करदे। कहानी के इसी चरम-परिशित या आदश भात को 
(८७४9७) कलाइमेबस कहते है। इसका समावेश कथानक में 
ही किया जा सकता है : - 
इस प्रकार रचना की दृष्टि से कह्यनी के निम्नलिखित 
तत्व होते है - 
१ कथानक, | वस्तु, बत या 0. ] 
पात्र, [ चरित्र-चित्रण ] 
कथोपकथन, 
वातावरण, 
शेत्षी, 
सह श्य | 
इन सूल तस्वों को ओर अधिक स्पप्ट करन के लिए इनका 
अलग अलग विवेचन करना आवरयक है। 
कथानक ; -- 
कहानी में कथानक का सहत्वपूरं स्थान है, 'यही कहानी 
फा ढांचा हैं; इसके अम्ार्व में केहानी की निर्माण असम्भव 
हलक “जचसे सनोखिइलेपण, कहानी में महत्वपूर्ण माना जाने लगा 
पक की असुखता अपेक्षाकृत कम हो गयी, किन्तु फिर. भी 


क्र 


वर <प्ण 


ल्‍्शी #द 


) 
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इसके अभाव का कल्पना नहीं की जा सकती। कथावस्तु का 
बीज कलाकार की उस अनन्त अनुभतियों से प्राप्त होता है 
जिन्हें बह देनिक जीवन में संचित करता है। जिस घटना का 
प्रभाव उसके हृदय पर सबसे अधिक पड़ता है उत्ते ही यह कथा 
बस्तु का रूप देता हे, यह घटना चाहे उसके अपने जीवन में 
घटी हो या दूसरों के | अन्य व्यक्तियों की जीवन-घटनाओं को 
वह सुनकर, पढ़कर या देखकर किसी भी भांति ज्ञान सकता 
है, इसीलिय सारतीय आचार्यों ने कथानक के तीस भेद मजने 


हैं- [१] प्रख्य्त [६] उत्पद्य [३| मिश्रित । 


मत न अतकल + #+ 


बन इस डे 


प्रस्यात--जिस चथानक का स्रोत, पुराण, इतिहास 
था जनश्र नि हो उसे अझ्यात! कहा जायेगा। इसमें कहानी 
कार घटनाओं के तथ्यों में परिवर्तन नहीं कर सकता। कथानक 
की अभिव्यक्ति का ढंग चाहे जो भी हो, पर सम्पू्श रूप सें चह्‌ 
सूल कथा के ही अनुसार दोनो चाहिये 

उत्मद्य--कथानक सम्पूण रुप में सौलिक होता है; उसक 
मूलसोत कहानीकार की दृदयरिथित अलुभूतियां ही. होती. है । 
इंस कथानक की प्रप्ठ भूमि में प्रस्याव की सच्चाई नहीं होती, 
कलाकार का सम्भाव्य सत्य ही इसका आधार होता है| कल्पना 
शक्ति के सहारे वह किसी भी घटना को अतीत, वर्तेमान और 
भविष्य-जीवन का चेण्ये विषय बनाकर प्रस्तुत कर सकता है। 
झाल्पनिक वातावरण के सूजन में उसे स्वच्छन्दता होती है 
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जब कि प्रख्यात कथानक के दातावरण-चित्रण सें उसे युग- 


बिशेव की निशिवर्त सीमा.में.बंधा रहना पड़ता है। आधुनिक 


युग की अधिकांश कहानियां इसी प्रकार के कथानक को आधार 
बनोकरे लिंखी जाती हैं । हि 


के 
( ब्रश 
पु 


मिप्रित--प्रस्यात कथानक को लेकर जब फष्ठानीकार 
ध्पन्ती इच्छानसार उसमे कल्लत्मका पारवतन, पारवमन था 
संशोधन कर लेता है तब मिश्रित कथावस्तु क्षी सप्टि होती हू 
बह प्रसिद्ध और नीरस घटनाओं की लेकर सी अपनी प्रतिभा 
से अपरिचित एपं रचिकर बना देता दे, तथा अपने भावी के 
समावेश से उनमें मीलिकता, सवीनता ओर भव्यत्ता की ऋलक 
दिखा देता है, साधारण चातों में भी असाधारणता भर देना, 
लीकिक घटनाओं में भी अरलॉकिक चमत्कार दिखा देना ही 
उत्कृष्ट कलाकार का कतेब्य 8। असाद जी की ऐतिहासिक 
कहानियां कथूत्त की दृष्टि से इसी के अन्तगेत गिनी ज्ञा 
सकती 8 


कधानक, उक्त तीनों भे्दों में से चाह किसी प्रकार का 
हो, स्वरूप की दृष्टि से चार प्रकार का होता हैं-(१) घटना 
पअधान (२) चरित्र प्रधान (३) भाव प्रधान (४) वशनात्मक | 


घटना प्रधान - कथानक में घटनाओं की -ही मघाचता 

होती है। भत्येक घटना आपस में कार्य-कारण की व खला 

में बेधी होती दे । इसमें देवी-संयोग एवं अतिसानवीय शक्तियां 

काये करती हैं। प्राचीन कहानियों में रस-सूष्टि का काये घटना 

चमत्कार द्वारा ही क्रिया जाता था। जासूसी कहानियाँ का 
आधार इसी अकार का कथानक होता दे । 

चरिश अ्रधान--यहां पात्र विशेष या पात्रों के. चरित्र - की 

सण्ट करने से ही कथानक दी इति कप्तेव्यता रहती -दै। चरित्र 

जिस्लेपण की एप्ड आूमि ही इसका-आधार-होती दे । वहीं कथा 
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की सम्पूरी नाटकीय व्यंजना, चरित्रों का विकास और उनकी 
मनोदूत्तियों का निदर्शन करती है। मानव की चारित्रिक उल्त कनों 
ओर विभिन्न परिस्थितियों में व्यक्त होने बाली उसकी चरस्त्रि- 
गत विशेषताओं को ही चश्ये विषय बनाने में चरित्र प्रधान 
कथानक की रष्टि दोती दे । प्रेमचन्द ओर सुदर्शन की अधि- 
काश कहानियों सें इसी प्रकार का कथानक प्रहण किया 
गया ६€। 
भाव प्रधान--कथ/नक में प्रेम, सहानुभूति करुणा आदि 

चिरन्तन भावों में से किसी एक की प्रभावशाली अभिव्यक्ति 
होती दै। इसमें घटता ओर चरित्र का विशेष महत्व नहीं होता। 
सम्पूर्ण कथानक एक विशेष मनोदशा या भाव-सुद्रा का ही 
प्रतिफल जान पड़ता है। अन्त: संघर्षों का अंकन होते हुये भी 

अभीष्ट भाव की धारा अविरल रूप में. अ्रचाहित--होती हुई 
दिखाई पड़ती है ओर उस भाव विशेष की अभिव्यक्ति कथानक 
की आधार शिज्ना बनकर भी अपने आप में पूर्ो होती है। 
घटना ओर चरित्र की विस्मृत्ति में यह आदर्श भाव ही स्थायी 
प्रभाव छोड़ जाता है । प्रसाद जी की कद्दानियां इसके छदा- 
हरण हैं । श्द 

वर्णुनात्यक्ष + कथानक में वर्णन बेचित्रय ही उसका आख 

होता है। दृश्य चित्रण और वातावरण शरतुत्त करने के लिये 
कहानीकार चित्रमय शब्दों का प्रयोग करता दे। उसका उद्देश्य 
घटला बेचिह्रय, चर्रित्र विश्लेषण और भाव सिद्धि की अपेक्षा 
चर्णुन का चसत्कार-प्रदर्शन अधिक होता है। इसमें वर्णनात्मक 
फाव्य का रस उपलब्ध होता है| हृदयेश जी की रचनायें इसी 
प्रकार की है। ६ 


( २४ ) 


कथानक के उक्त चर्गीकरण में केवल उसकी विशेषता 
का दिग्दशैस सात्र है। घटना, चरित्र, भाव ओर वर्णन की 
प्रधानता के कारण ही इन्हें अल्लषण अल्लग विवेचना का ब्रिपय 
बनाया गया है। एफ ही कहानी में उक्त चारों तत्वों की उपलब्धि 
हो सकती हे, पर किसी एक की विशेषता ही क्रथानक को उक्त 
श्रेशी में 'बठा देगी । 


ह्य विधान ;-. 


कथानक में एक या उससे अधिक घटनाएँ क्रमबद्ध रूप 

में साश्लट रहती है, परन्तु यह आवश्यक नहीं कि कहानी में 
इस तत्व का उपयोग करते हुए उसकी प्रत्येक घटना क्रमश 
उपस्थित की जाय। कहानी का उद्दश्य मनोवेगों को तरक्विंत 
फरना है, अतः उसे कलात्मक रूप देने के लिए कहानीकार कथा- 
नके के प्रारस्म, मध्य' या अन्त की किसी भी घटना को पहले 
ड्परिथित कर सकता है। घटनाओं के क्रम विपयेय का उद्देश्य 
हानी में औत्सुक्य और कौतृहल-की रक्षा है; क्योंकि इसके 
अभ्वाप से बह तचीरस ओर आकपण-हीन वन जायगी। कथासक 
के ब्रिभाजल के लिए बह ऋश्य-विधान का आश्रय लेता है । यह 
श्यनविधान सम्भवत: इृश्य-कांव्य ( नाटक ) से ही आया है। 
दानी में प्रथम दृश्य, द्वितीय दृश्य लिखने के स्थान पर एक, 

दो आदि संख्याओं का ही उपयोग होता है। प्रत्येक ऋृश्य के 
आरम्भ सें नाटकीय अयतारणा की अपेक्षा रहती है और इदृश्थान्त 
मे चस्म परिशति की ; फिन्तु दृश्यान्त से ही रस विशेष का 
परियाक नहीं होता, अतः उसका प्रभाव कम होता दै। आज- 
फेस तो कई वहालनियांँ इत्तनी छोटी दोती हैं कि एक ही इष्य में 


(२४) 


उसकी समाप्ति कर दी जाती है, ऐसी कहानियां ग्रायः भाव- 
अधान होती हैं 


वस्तु विन्‍्यास के आधार पर कथानक्‌ के दीन अ्यग किये 
जा सकते हैं, प्रारम्भ मध्य, ओर अन्त। प्रारम्सिक अंश में 
मुख्य पात्रों का अवेश करा दिया जाता है, जिसमें उनका परि- 


रहता है। मध्य भाग में कथानक की सम्पू् घटनाओं को 
क्रमशः उपस्थित क्रिया जाता है। इसके उत्तराज्ध की सम्पूरों 
शत्ति तीन्न स्थिति के उत्पादन की ओर बढ़ती है, जहां कह।नी 
का रहसस्‍्य॑ व्यक्त होता है और आदश भाव: भलक, उठता है। 
आधुनिक काल की उत्कृष्ट कहानी चही. मनी जाती हे जो 
रहस्याभिव्यक्ति के साथ ही समाप्त हो-जीय। रस को दृष्टि से 
टीक होते हुए भी औत्सक्य-शान्ति के लिए. कथानचक का शेपांश 
छेला आवश्यक हो जांता हैं, यही उसका अन्तिम भाग हे। 
उदाहरण के लिये उसने कह था! कहानी ली जा सकती हे। 
लहनासिंह मृत्यु की छाया में जिन जीवन चित्रों को देखता हे, 
चहीं कहानी की तीत्रतम स्थिति हें, परन्तु अन्त की इन पंक्तियों 
के बिना सेकड़ों प्रश्न खड़े हो जाते और कहानी पाठक को 
अतृप्ति की बाढ़ में छोड़ जाती--/कुछ दिन पीछे लोगों ने अख- 
चासे में पढ़ा 'मैदान में घार्बी से मरा--नं० ७७ सिख राईफल 


जमादार लहनासिंह ? + 





कृथानक - में -तीत्रतम स्थिति -( (॥॥०७5५.) की कल्पना 
. संघपेकी, उपस्थिति को- अनिवार्य मानकर की : गई है।इस . 
- सम्बन्ध में दो मत प्रचलित हैं--जहाँ कहानी का सुख्य सावे _ 


हा) 


परिपक्वावस्था में पहुँच जाता है वहाँ ही तीत्रतम् स्थिति भानी 
जा सकती है या जहां संशय ओर अनिश्चयता को स्थिर रखने 
वाले कहानी के प्रच्छुन्त भाग का उद्घाटन हो जाय, वहा) 
जब कथानक के मध्य भाग में ही पत्र विशेष के चरित्र में परि- 
ब्तन करने के लिये तीत्नतम स्थिति का उपयोग होता है, तब 
अन्त शिथिल हो जाता है| 


आचाये शुक्ल जी ने वस्तु-सर्माष्ट के स्वरूप की दृष्टि 


से कहानियों का निम्नलिखित वर्गीकरण क्रिया हैः-- 


(१) 


(२) 


(३) 


(४) 


सामान्यतः: जीवनके किसी स्परूप की मामिकता सामने 


पे 8 40. ८ न्त 5 
लाने बाली अधिकतर कहानियां इस चगे के अन्तर्गत 
आयेंगी । 


मिन्‍न भिन्‍न वर्गों के संस्कार का स्परूप सामने रखने 

चाली। प्रेम्रचन्द जी की “शतरंज के खिज़ाड़ी” और श्री 
ञ््प! े 

प्म चरण जेन की दान! नाम की कहानी । 


किसी सधुर या सार्सिक असंग-कल्पना के सहारे किसी 


ऐतिहासिक काल के खण्ड चित्र दिखाने वाती। जेसे-- 
रायकृष्णदास जी की “गहूला! और जयशंकर प्रसाद जी 
की आकाश दीप! 

देश की सामाजिक ओऔर-आए।र्थिक व्यवस्था से पीड़ित जन 
समुदाय की दुदंशा सामन लाने वाली, जैसे, श्री भगवती 
प्रसाद बाजपेयी की 'निंदिया लागी? तथा श्री जैनेन्द्रकुमार 
की अपना अपना भाग्य” नाम की कह।नी। 


(५) राजनीतिक आन्दोलन में सम्मिलित सत्रयुवकों के स्परेश 


भेस, त्याग, साहस ओर जीवनोत्सग'का चित्र खड़ा करने 


(२७ ) 
6५ 3 
वाली, जेसे पाण्डेय बेचन शर्मा उम्र! की उसकी सां? 
नास की कहानी। 

(६) समाज के भिन्न मिन्‍न क्षेत्रों के बीच धर्म, सुधार, व्यापार 
व्यवसाय, सरकारी काम, नई सभ्यता आदि की ओर में 
होने चाले पाखण्ड पूणो पापाचार के चटकीले चित्र सामने 

पु 5 ँप ८ थे 
लाने वाली कहानियाँ, जेसी उम्र जी की है। 

(७) सम्यता और संस्कृति की किसी व्यवस्था के बिकास का 
आदिस रूप भलकाने वाली; जर --रायकृ' ण॒ दास जी की 
अन्त:पुर का आरम्भ? | 

(८) अतीत के किसी पौराणिक या ऐतिहासिक काल खंड के 
बीच अत्यन्त सार्मिक ओर रमणीय असंग॑_ का अवस्थान 
करने वाली, जैसे, श्री विन्दु त्रह्मचारी और श्रीसंत समंत्त 

श ८ 5४५४ 
(यं० बालक रास विनायक) की कहानियां । 
के ५ 

(६) हास्य विनोद द्वारा अनुरक्षन करने वाली । जसे जी०पी० 
श्रीवास्तव, अन्नपूर्णानन्द और कान्तानाथ पाण्डे “चोंच? 
की कहानियाँ। 

कथावस्तु की अनेक विवधता के कारण कहानियों के भी 
बहत से भेंद किये जा सकते है। शुक्ल जी ने मुख्य सेदों के 
आधार पर ही यह वर्गीकरण किया है। 


बट 
ब+नु 
श्‌ 


उद्गम स्थानं--- 

उदयन आदि की ऐतिहासिक कथाएं तथा रामायण 
महाभारत पुराण आदि, भारतीय साहित्य के कवि, नाटककार, - 
आख्यायिका और आख्यान लेखकों के लिये प्रेरणा स्रोत बने 


( #८६ ? 

। ज्ञव थी कलाकारों ने इनकी ओर याचना भरी दंध्थि से 
देखा, उनकी फेली भोली भर गई। उन्होंने कधांनक दिया, 
भाव लुटाया और खोल दिया उक्तियों से हरे भरें उपवन का 
हार, जहाँ कलाकारों की कल्पना उन्‍्मुक्त सिंच॒ण्ण करती रछी। 

वहां के ही उपकरणों से काव्य, नाटक ओर कहानियाँ के घरोद 
बने, कोपड़ियां निर्मित हुईं ओर गगनचुम्ती अद्टालिकायों की सोच 
पड़ी, पर बहू उपयन देवों का था, अति मानवों का था; सामान्य 
जन दी भावनाएं वहां जाते हुए किमक़ती थीं। परन्तु आज 
का कलाकार अनीत के उन महलों की ओर नहीं दोड़ता, ब् तो 
अपने आस-पास की दुनियां से ही प्रेरणा प्रहण करता हे, गावों 
से कंकड़ पत्थर चुनता और सांहत्य की भव्य, अ्डम्बरहीन 
किन्तु आकपेक तथा सरल निवासों की नींच डालता है ; जहां 
आज का पीड़ित सासब्‌ प्रवेश करते हुए न हिचके, न ठिठके; 
उसे अपना समझकर अपनालें। श्री सुदर्शन जी ने शान्द और 
एकास्त गवि से प्राम बधुओं की चहल-पहल का प्रमुख स्थान ; 

परघट! ही आज़ के कथानक का मुख्य सख्त साना है; क्‍योंकि 
वहां जीवन है और द्वे भारतीय आत्मा का सच्चा रूंप दर्शन। 


उन्होंने अपनी “पत्तथट की कद्ानी”” में उसी कथा-सत्रोत का 
दर्शन कराया है:-- , है 


हु 


“पया लेखक कहानी-लिखने गैठा, तो कल्मम ने कहा-- 

ल, कया लिखू' १! 
लेखक सोच में पड़ गया कि क्या कोई ऐसा बाश नहीं, 
जहाँ कहानियाँ बक्षें की तरह उगती हों? आदमी जत्य, “दो 
चार सन-माफिक कहानियाँ तोड़ लाये, और उन्हें बनाकर 


(२६ ) 


संजाकर, शीशे की तरह चमकाकर, कितात्रों के पन्‍नों पर रख दे 
ओर लोग, उन शीशे के फूलों में अपनी आत्मा देखें, और कभी 
सुखी हों, कभी दुखी हों, कभी उन्हें कूठा कहकर उनकी तरफ 
से भु हू मोड़ लें । । 

पास से एक बृढ़ा गुजर रहा था, उसने नए लेखक की 
हैरानी को देखा और कहा--में एफ ऐसी जगह जानता हूँ, जहाँ 
कहानियाँ बच्चों की तरह उगती हैं, बड़ी होती है, फलती-फूलती 
हैं ओर वहां इतनी कहानियां है कि अगर तू हर रोज़ एक 
कहानी तोड़े ओर सारी उम्र तोड़ता रहे, तव भी उनमें कमी ने 
आए और वह सदा-बहार वाग़ उसी तरह लहलहाता रहे । 


कहे 


नया लेखक बूढ़े के साथ साथ चलने लगा। पहिले 
शहर की तंग गलतियां मिल्रीं । बहां सादगी खेलती थी, प्यार 
भुस्कुराता था, चिन्ता देखती थी। लेखक वहीं रुक गया, और 
चोला--यहां कहांनियां है । ः 

मगर बूढ़े ने कहा--अभी आगे। 

इसके बाद वे दोनों खुले बाजार मेंआए। वहां वेशरमी 
नाचती थी, मुस्कृराती थी, गाती थी और उसके गले की तानें 

| कप 3] ०... कप ऐ४०० 

सुनने के लिये सेकड़ों लोग अपने घरों से दौड़ आते थे। नया 
लेखक वहीं ठिठक गया और बोल[--कहनियां यहां भी हैं | 

मगर बूढ़े ने जबाब दिया--अभी और आएगे। 

इसके वाद हवेलियां ओर कोठियां आई' । वहां अमीरी 
के चॉँचले थे, दिलों की निदेयता थी और शान और शौकत 


(३० ) 


थी। 'नोजवान णेखवा बहीं ठहर गया आर वोला--कदनियाँ 
यहाँ भी तो हैँ) 


मगर बड़े ने जतान दिया-अमी औ आगे जाओ । 
इसके बाद खेत पिले। वहाँ मेहनत और मजदूरों ओर गरीबी 
जमीन पर काम करती थी, आसमान पए आह! ढढती थी खीर 
अपने आपेरे में वेठकर से लेती थी। नड लेखक ने आग्रह से 
कहा--कहानियाँ यहां भी दे) 


मगर बुदा बोली-अर्भ और आगे जाओ । 

अब दोनों। पनथट: के पे पहुँच गए। बहाँ अवोध 
चचपन था, कु बारी जवानियाँ थी और ब्याह हुए रूप थे | 

वहाँ खिले हुए (दल थे, लह॒लहाती हुई आशा थीं, ओर 
झूमती हुई उमर थीं। चिक े 

वहाँ उजड़ी हुई शस्म थी, और ठुकराया ढुआ , प्यार 
था, और मुरझाई दर भेहनत थी । 

बूढ़े ने पतर्धट बसे इस संसार की तरफ इशारा 
किया और कहा - यही हे. जगह है, . अर कहानियाँ उगती है, 
बडी होती दें, फलती फूँलती # से कहानियाँ गालियां में 

जाती हैं, यहीं से वाजारँं ती हैं; यहीं से कोर्टियों मे जाती * 

हैं, यहीं से खेतों में जाती ध 

यही कहानियों को बार है और: यहाँ: इतनी कहानिए 
उगती हैं कि अगर तू यहाँ ले. रोज एक कहानी वोदे ओर 
अपनी सारी उम्र तोड़ती रहे, .तव भी इनमे कमी न 


आएगी और कहानियों की यह 'सदा-बहार बाग इसी तरह, 
लदलहाता रहेगा । 


(३१) 


लेखक खुश हो रहा था और उसकी निगाहें अपने लिए 
कहानी का चुनाव करने के लिये कहानियों के बाग में इधर 
उधर दौड़ती फिरती थीं। ” 


पात्र ओर चरित्र चित्रण/--- 


हक 


पात्र कथा वस्तु के संचालक है, अतः निज्ञी...व्यक्तित्व' 

रखते हुए भी इन्हें कथानक में घुल्ा मिलना रहना चाहिये। पातों 
के निमाग़ में कल्पना की अपेक्ता कलाकार की अनुभूति अधिक 
सजग रहती. है । पात्र, अतीत, वतेसान या सविष्य किसी युग 
विशेष के हों, उनका पार्थिव एवं सप्राण होना आवश्यक है। 
कहानी के लिये पात्रों की संख्या निश्चित न होने पर भी कम से 
कम पात्रों का ही समावेश उचित है, क्योंकि अपनी लघु सीमा 
में वह वहसंख्यक पात्रां के चरित्र को स्पष्ठ नहीं कर सकती। 
उत्तम श्रेणी की कहानियों में दो से अधिक थात्रों के लिये स्थान 
बनाना कठिन है। कभी २.पात्रों के सूजन का उद्द श्य एक हो 
भावना ? को दो दृष्टि कोणों से निरूपित करना, होता है, पर 
ऐसे स्थलों पर पात्र गोण बन जाते हैं। आरम्भ मे पन्न, दृश्य 
रहते हये भी अदृश्य, प्रस्तुत रहते हुये भी अग्रस्तुत रहें. तभी 
कहानी में रहस्य की सष्टि होती है, यही रहत्य आनन्द वनता 


हैँ >> अध्जी शरिताऊ 


है तथा पात्र के चरित्र की विशेषत्ञा- एक वार ही मालका 


जन जजजनी लिपि डी तर #न... अमन आज के +5 


देता है| हि । ः 


, « पात्र दो प्रकार के होते हैं लोहोचर और सामान्य | आचीन 
ह + कहानियों में लोकोत्तर चित्रों की ही अधिकता है; ये पात्र 
सात्विक अथव। तामसिक सावापन्‍न, दोनों कह अकार के ह्टी 
सकते है। इनके सख-दख, हर्ष-शोक, शक्ति आदि सनी जन 


(३२ ) 
साधारण के लिये बोधगम्य नहीं होते। आज के इस बुड्धिवादी 
थरग में अति मानवीय पानी की पूजा नहीं होतीं यहाँ तो मानव 
शुणावगुण से सना व्यक्ति ही प्रधान है। आज कला, जन 
सावारण की सम्पत्ति है, अतः से तो वह सर्व शुण सम्पन्न 
पने से पथक राम को समभ सकती हैक ने तमो गुण प्रधान 
रावण को ; उसे तो देव-दानव की अपेक्षा मानव ही लिये हे। 


सामान्य पात्र भी दो भरकार हे हो सकते हैं, भंथम कार 


>> प >+->०>>लनभप>ल टच लता ० 


के पात्रों में उनका ० यक्तित्व ही प्रधान होता है, वे स्व॒र्य अपना 


व शक अप लिक- री 


अतिनिधित्व करते है.। यद्यपि सानवसात्र के संख-दुख, रंग 
अलुराग. के भाव समेरन दोते हैं, तथापि यदि पात्र दिशेष की 


+ट' 


परिस्थिति, उसके भाव, एक समद [7 विशेष की वस्तु चन्‌ कर 


जल _ ऑिअऑडर 


१ 


' आअभशिव्यक्त हो,-,र्पेव द्वितीय प्रकार के पत्रों “कछ्वी सष्टि होती 


न ० खो स्व 


है; यही कारण, दै कि चिस्तन सनोभावों परे, आशित साहित्य, 
चने विशेष की घस्तु न बन कर मानव मात्र के लिये, माह न्न 


कर्ण ५२ जल हम 


जाता है। सामल्य पात्र पठिकों के अधिक समीप होते है; उत्त 


नल तन ््ज 


सुख-दुख सें वह सम्मिलित दो सकता €॥ उनके जीवत-दपेणु मे 
आपनो प्रतिविस्व दुख सकते  है। आज का कलाकार सामान्य 
पंत्रों को ही ग्रहण कर उ्ने झ्ोवन की माकी प्रस्तुत करता हे 


पात्र चाहे लोकोत्तर हु या सामान्य, उत्तके चास्त चित्रण 


अ+ ८; 


के लिये विभिन्‍न “कक व्यक्तियों के व्यक्तित्व मनोभार्वी 
) 


और प्रवतियों के व्यपक एव विशद्‌ अध्ययन, मनन और 

सिन्तन की आवश्यकता पड़ती 8। एक ही। परिस्थिति ओर. 
घढता, समान शेणी के स्वेक्तियों के जीवन में मभितन » प्रकार 
का परिवर्तन कर'देती दे उसकी भावनाओं में ,महान अन्तर 


“डाल देती दे; चरित्र चित्रण के लिए सम इए्ट से इनका 


रा 


( ३३ ) 


आध्ययन- आवश्यक है । अपरिवेन-शील पाता का चरित्र 
पाठकों पर प्रभाव नहीं डाल सकता इसीलिए कहानीकार 
स्वत शील पा्रों..का ही करता है और उन्हीं 


तॉओं को कलह रूप में उपस्थित करता है, जिन्होंने 
उसकी जीवन को गते दा हो, परिवतन किया हो। 


चरित्र विवेण!-ण 


उपन्यास वी अपक्ता। कहानी में चरेत चित्रण अत्यन्त 
ही कठिन है। कहा अवकाश नहीं होता कि वात्र की 
अवस्था, रूप, ४ ग) आकृति-प्रकृति, वेश-मू. और सामंजिक 


ह.&» 


स्थिति आदि का विस्तृत विवरस उपस्थित किया जाय ; बह 
तो चुने हुए शब्दों हे योग ही पत्र से परिचय कप हे 
5) चरित्र चित्रण के लिए चा| 7र साधनों का उपयोग किया जाता 
हूँ:--बं्शीन, संकेत, कथोपकथन और घटना । 

जब ढेंखक स्वये पातों की चाररित्रिक धिशेषताओं की 
चणीन करता है या किसी अन्य पात्र के हारा पात्र विशेष के 


अरित्र की आलोचना कराता है, तब झसे बर्णनात्मक चर्रित्र- 


(चित्रण कह जाता है। आधुनिक कालव्म इसका आशय फेस 
ही लिया जाता है क्योंकि किसी भी पाते के सम्बन्ध में लेखक 
'क् सिणेय मान्य के लेने से चरित्रगत रहस्य का संजन नहीं दो 

सकता येदिं आख्म से 'किसी-धात्र को लेखक क्रोधी बतलाये 

'और अस्त में भी बेड घटना अक्रों से निकलने के वाद क्रोधी ही ' 

बना रहा के उसे पात्र में आकप: कहां !. और-यंदि उसके 
परिवर्तेन इंआ तो कार्य कारण की . एक लम्बी 


; आखला उपस्थित करनी पड़ती है। ऑत्सुकय की रचा के लिये 


(३४ ) 


भी पात्र की व्याख्या अनावश्यक दे। केधानक के विकास के 
साथ साथ, पाठक को स्वयं पात्रों से परिचित होने देना चाहिए । 
प्रसाद जी की “आकाश दीप” कहानी 'इन्द्रजाल! से इसीलिये 
उत्कृष्ट है क्योंकि प्रथम में चरित्र चित्रण के लिये प्रारम्भ में ही 
व्याख्या का आश्रय नहीं लिया गया है और चस्पा तथा बुद्ध 
गुप्त रहस्यमय ढल्ज से उपस्थित होते हैं । 

सांकेतिक चित्रण में पात्रों के चरित्र को अभिव्यक्ति 
५सरल, उदार, दानी, क्रोधी, हृष्ढा-कट्ठा आदि कहकर नहीं की 
जाती । प्रकृति के विभिन्‍न दृश्यों को प्रतीक बनकर लेखक कुछ 
ऐसे शब्द-चित्र प्रस्तुत करता है जो पात्र के चरित्र की विशेषता 
की ओर मंक्रेत मात्र कर देते हैं।ये चित्र पात्र के मनोभ,वों 
तथा प्रवृतियों पर पूर्ण प्रकाश डालते हैं। 


जब दो पात्र आपस में चार्तालाप करते हैं तब उसके 
मनोभावों, विचारों और दृटिकोण को भी अवायास चित्रण 
हो जाता है। पात्रों के ये अभिव्यक्त भ.ब॒ उसके चरित्र को मूते 
रूप देते हैं, इसे कथोपकथनात्मक चित्रण कहा जाता है। वस्तुतः 
चरित्र की सपष्टता के लिए पात्र के बाह्य रूप को उपस्थित, करना 
उतना आवश्यक नहीं जितना उसके अन्तः रूप को । इस अस्त: 
जप को अभिव्यक्ति मिलती है कथोपकथन में; अतः चरित्र चित्रण 
के लिये यह साधन अधिक उपयुक्त सममा गया है,-इसमें कहानी 
भी आगे बढ़ती है और चरित्रों का ऋशः विकास भी मिलता 
है। कौशिक जी की कहानियों में चरित्र चित्रण का यही साधन 

अपनाया गया है | 
न कम घटनाओं के समय व्यक्ति का चरित्र जितना 
हुआ दिखाई पड़ता है उतना सामान्य स्थिति में नहीं। 


( ३५) 


कहानी से मुख्य घटसा की पुष्टि के लिये अन्य कई छोटी छोटी 
घटनाओं का उपयोग किया जाता है । जब चरित्र चित्रण का 
कार्य इन घटनाओं से लिया जाता हैँ तव वह घटनात्सक चरित्र 
चित्रण कहलाता है । 

पात्रों का नामकरण भी उनके चरित्र की विशेषता प्रगट 
करता है । सामान्य पात्रों में सभी शेणी के व्यक्ति हो सकते हैं, इन 
सभी पात्रों का कद्दानी में प्रयोग करते हुए यह ध्यान रखना 
आवश्यक है कि उनकी प्रवृत्तियों के निदर्शन से, उनके जीवन के 
घअन्तः रहस्यों के अनावरण से पाठकों पर घुरा प्रभाव न पड़े 
ओर न उसमें कुरुचि उत्पन्न दो। पप-चित्रों की सृष्टि और 
अभिव्यंजना की अपेक्षा पुण्य चित्रों का सुज़न .करके कला व 
साहित्य फी अधिक सेवा की जा सकती हे | 
फकथोपकथन-- 

कथ्रेपकथन एक नाटकीय तत्व हैं, अतः अभिन्नयत्मकता 
उसका प्रधान गुण है। चर्त्रि के विकास और कथ/नक की 
रचन में इसका प्रमुख भाग रहता है। कभी कभी तो सम्पूरो 
फहाती कथोपकथन दावारा उपस्थित की जाती है। घटनाओं को 
गतिशील बनाने में भी इसका उपयोग किया जाता है। केचल 
चणन द्वारा प्रस्तुत की गई कहानी में लेखक का व्यक्तित्व भले ही 
उभर आए, परन्तु पात्रों का चरिन्न अस्पष्ट ही रह जाता है । कथो 
पक्थन को तीम्र और अभावशाली बनने में शैली बहुत अधिक 
सहायता करती है। बंगला की कहानियों में तो इसका भरपूर 
उपयोग हुआ है। किसी भी पात्र के संभापण द्व/शा उसकी 
शिक्षा-दीज्षा, संस्कार और सभ्यता प्रगट हो जाती है। वाणी 
से ही पात्र के व्यक्तित्व का पारचय मलता है। सरल, आ।कर्पक 


(३१६ ) 


और लाक्शिक शब्दावली जहाँ कथोपकथन को सुन्दर बना 

देती है, वहां भावुकता का समावेश उसमें चार चाँद लगा देता 

है, पर यह मावुकता मानत्र प्रकृति के प्तिक्ूत नहीं होनी 

चाहिए। संक्षेप में कथयोपकथन की निम्नलिखित विशेषताओं सें 
युक्त होना चाहिए:-- 


(१) कथोपकथन पात्र के अनुकूल, स्वाभाविक होना 
चाहिए, जिसमें उसका व्यक्तित्व निहित हो । 

(शो भाषा परिस्थितियों के अनुकूल, सरल, शिष्ट, 
लाक्षणिक और चमत्कार पूणे हो। 

(३) हास्य विनोद ओर व्यंग्य का समावेश कथों- 
पकथन में मनोरंजंकता उत्पन्त करता है। 

(४) कथोपकथन का सबसे बड़ा गुण जिज्ञासा उत्पन्न 
करना है। जब एक पात्र का कथन पाठक पढ़े तो उसके हंदय 
में उत्तर पढ़ने की जिज्ञासा होनी चाहिए और उत्तर के साथ 

, ऐसा प्रश्न सम्मिलित हो, जो उसके आगे के उत्तर को पढ़ने की 
आकांक्षा उत्पन्‍्त करे ; इस प्रकार जिज्ञ|सा को सुरक्षित रख कर 
कहानी के आकपेण को उत्तरोत्तर बढ़।या जः सकता है [ ' 


(५) सम्भाषण में नवीनवा और अल्ोकिकता अवश्य 
होनीं चाहिए । सामान्य वातालाप नीर्सता और अस्पष्टता 
पेदा करते हैं। 

(६) नाटक में अयुक्त संवाद अपूर्णो होते है. और उनकी 
पूर्ति आह्लिक, बाचिक, आहाये तथा सात्विक चारों प्रकार के 
अभिनयों से दी जाती है कहानी का अभिनय नहीं होता, अत 
संवाद इतने अधिक पूरे होने चाहियें कि वे किसी भी प्रकार के 
अभिनय और संकेत आदि का अभाव न. सूचित करें। 


( दे ) 


(७) अधूरे वाक्‍्यों का अयोग नाटकीय सौन्दर्य की 
सष्टि भले ही करें पर उसमें एक ऐसी अस्पष्ठता रहती हे जो 
अभिव्यक्ति के लिये अभिनय का सदहार। दूँ ढती है, अतः कहानी 
के कथोपकथन में इनका प्रथोग सावधानी से होना चाहिए, 
अन्यथा गति और तीज्नता प्रदान करने के स्थान पर ये 
भ्रस्पप्टता का सूजन शीघ्र कर देते हें । 

ऐतिहासिक शैली में कहानी लिखने वाला कहानीकार 
भी कथोपकथन के उपयोग करने का लोभ संवरण नहीं कर पाता; 
भले ही वह पात्रों के कथन को अप्रत्यक्ष (ग्रश०टा) रूप सें 
उपस्थित करे। रोचकता के लिये इस तत्व का कहानी 'में होना 
आवश्यक हे । 


बातावरण--- 

कहानी कल्पना लोक का स्वप्निल चित्रण नहीं, जीवन 
की जगमगाता वास्तविक मलक है। हमारों जीवन, देश, काल 
कर थुग विशेष-की परिस्थितियों से सम्बन्धित और प्रभावित 
होता है ; पात्र भी जीवन-के अतीक हैं, अतः वे भी इनसे अछ्ूते 
नहीं रहः सकते | कहानी. में,.. देश,..काल ओर . परिस्थितियों के 
संकलन या समीकरण -को शब्द चित्रों के सहारे. सूते-रूप-देना ही... 
चातावरण प्रस्तुत करना है। अभिश्रेत प्रभाव की सिद्धि के लिये 
इसकी आवश्यकता पड़ती है; क्‍योंकि यह ऐसा “जादू है, जो 
पाठक के सन और दृष्टि पर माया की छाया डाल देता-है और हमें 
उस लोक में विचरण कराने लगता दे जहाँ कही के पात्र सजीव 
ओर चेतन बने घटनाओं की रंगस्थली में अपना अपना अभिनय 


पूरा करते हैं । 


( रेप ) 


एतिहासिक काल-खण्ड का प्रतिनिधित्य करने वाली 
कहानियों में तो उपयुक्त वातावरण का चित्रण और भी आवश्यक 
हो जाता है। यह ठीक दे कि जीवन के ऐकान्तिक और चिर 
सत्य मनोभावों का चित्रण भी इनमें किया जाता हे, 
अभिव्यक्ति तो किसी विशिष्ट देश, काल ओर परिस्थिति में ही 
होती है, अतः इतिहास ओर प्रकृति विरोधी वातावरण प्रस्तुत 
करना, रमणीयता की हत्या करना है। यद्यपि सामाजिक 
फहानियों में समाज की सम्पूरो वाद्य ओर आस्तरिक प्रवृत्तियों 
का चित्रण नहीं हो सकता, पर जिस प्रवृत्ति विशेष को प्रहण 
किया जाता है; उससे सम्बन्धित आचार-विचार, रीति-नीती 
का ध्यान रखना अनिवाये है। ऐतिहासिक कहानियों में बस्ये 
थुग की सभ्यता और संस्कृति से विपरीत चित्रण डपहासापद 
होता है। न तो राम को आधुनिक वेशभूषा से सब्जित किया 
जा सकता दे और न राणा प्रताप को आधुनिक शस्सत्रों से; किन्तु 
आज के भिन्‍न वातावरण में रहने वाला मानव-मन,राम को 
मुग चम ओर अ्ताप को भाला तलवार से सब्कित देख कर 
तभी उनके त्याग ओर वीरता से आकृए हो सझगा जब उसकी 
करपना शक्ति को जगा कर, उसे भी उनकी ही सी परिस्थिति 
में डाल दिया जाथ। ज़िस प्रकार रंगमंच को, वास्तविकता 
सम्पन्न बचने के लिये अनेक उपकरणों से उसे सजाया जाता 
हे, उसी प्रकार कहानी को शब्द-चित्रों और हृश्य ,विधानों-से । 
दोनो का ही उद्दे श्य उपयुक्त वातावरण का सजन है, जिससे 
दशक या पाठक का मन सहज भाव से सब कुछ स्वीकार करले। 
कहाली में भी साहित्य के अन्य अंगों की तरह ही सम्भव 
प्रयुक्त होता है। सम्भाव्य को सहज ग्राह्य बना देने में ही 
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कलाकार की कलात्मकता है और यह कार्य वह वातावररं के 
द्वारा पूंरा करता है। चण ++«- > 
भाव प्रधान कहानियों में प्रकृति का सचेतन और संवेदन 
शील रूप उपस्थित करके, कहानीकार वातावरण को प्रस्तुत 
करता हे। प्रकृति के इस रूप को चित्रित करते हये बह घटनाओं 
का पूर्वांसास दे देता हैः-- 
अनन्त जलनिधि में उप का मधुर आलोक फूट उठा ' 
सुनहली किरणों और लहरों की कोमल सृष्टि मुस्कराने लगी | 
सागर शान्त था। नाविकों ने देखा, पोत का पता नहीं । बंदी 
मुक्त हैं ।” (आकाश दीप) 
उपा के सघुर आलोक का फूटना, किरणों और लहरों 
की स॒प्टि का मुस्कराना और तूफान से उद्दलित सागर का 
शान्त होना स्पष्टतः विपद्‌ प्रस्त चम्पा और बुद्ध गुप्त की विजय 
तथा उनके जीवन के महान परिचतेन की ओर संकेत करते है। 
वातावरण को स॒प्टि कवित्व पू्ो भी हो सकती है और 
वबलाओं को अनुप्राणित करने वाली लाक्षशिक-सोन्दर्य- 
सम्पन्ना साधारण भी | लेखक इच्छानुकूल, अपनी विशिष्ट शेल्ी 
के सहारे परिपाश्वे की अवतारणा और वातावरण का चित्रण 
' करता है, अतः वातावरण को उपस्थित करने में शेल्ली का सह-- 
योग तो होता ही है कहानीकार की रुचि भी उस में संगीनी 
उत्पन्न करती है। 


कतिपय कलाकार “दृश्य चित्रों की अविच्छन परस्परा? 
को ही कद्दानो कहते हैं, किन्तु कहानी केवल शब्द-चित्र मात्र 
नहीं है । दृश्य-चित्र साधन है--बातावरण को मूर्तिमान करने का 
ओर वातावरण साधन है कहानी में अमीट प्रभाव की सिद्धि का। 
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अतः साधन के साधन को भी साध्य समझ लेना न तो उचित है 
ओर न ही चांछनीय । आधुनिक काल में बातावरणकहानी का 
एक आवश्यक तत्त्व है। 
शैज्ी-- 
भाषा मनोसावों की अभिव्यक्ति का साधन है, और शैली, 
उस साधन का उपयोग करने की रीति। सुन्दर भाव, उत्कृष्ट 
कल्पना और गहन विचार, मोहक शेत्री के अभाव में म्म-स्पर्शी 
नहीं वन सकते सरल, सुवोध ओर सरस शेली कहानी के 
प्रभाव को व्यापक चना देती है, उक्ति प्रधान और अलंकृव शेत्री 
उस में जात डाल देती है। विचारात्मम और गूढ़ रचना 
'शैज्ञी की अपेक्षा भावात्मक प्रणाली ही कहानी में रोचकता 
उत्पन्न करती है । शब्द, थे रेखाये' है. जिनके टेढ़े, मेढ़े प्रयोग 
से कलाकार अपने भाव चित्रों को अंकित करता है| अतः शब्द 
शक्ति का ज्ञान और उसके प्रयोग की क्षमता ही उसके चित्रों 
को मूल्यवान बनाती है। उक्तियों ओर अलंकारों का प्रयोग 
अभिव्यंजना की सामथ्ये को बढ़ा देता है--उदाहरण के लिये-- 
रुघू ने ठंढी सांस खींच कर कहा - मुलिया, घाव पर नोन न 
छिड़क । तेरे ही कारण मेरी पीठ-सें धूल लग रही है” 
(अलग्योका, में प्रेमचन्द जी)। घाव पर नोन छिड़कना और 
पीठ में पूछ लगना इन दो मुहावरों के अयोग ने ही रख्यू से 
अपनी सम्पूणे अन्तर्वेंदना कहृला दी है। ; 
कहाती में अलंकृत भाषा, सावामिव्यक्ति और दृश्य 
चित्रण, दोनो के लिंये ही प्रयुक्त होती है 


जाहवी अपने बालू के कम्बल में ठिठुर कर सों रही 
थी” (प्रसाद जी की 'मिखारिन') 
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प्रभात की हेम किरणों से अनुरंजित नन्‍हीं नन्‍हीं वूँदों 


का एक भाका स्वण सल्लिका के समान वरस पड़ा। (प्रसादजी -- 
पुरस्कार) 


प्रथम उदाहरण में हे रूपक द्वारा भावाभिव्यक्ति और 
द्वितीय में उपमा द्वारा दृश्य चित्रण । 

अनुप्रासों का अतिशय प्रयोग कविता में छुटा की सप्टि 

भल्ले ही करे, कहानी की भाषा में तो चह कृत्रिमता ही उत्पन्न 

करता हँ:--/ किस प्रभाव से भगवान की भक्ति भभकी” 

प्रजी की प्राथनाः)। ऐसे प्रयोग मनोविनोद कर- सकते. हैं 


प्रभाव का सजन नहीं | 

अपेक्षित ओज, माधुय और प्रसाद गुण सम्पन्न भापा 
में प्रवाह की आकांक्षा, घटना प्रधान कहानी अधिक रखती है। 
वीच बीच में हास्य, विनोद और व्यंग्य का प्रयोग, भाटोंद्रेक 
के लिये आवश्यक है। कथावस्व॒, पात्र, चरित्नचित्रण, कथोप- 
कथन, वात।चरण आदि कहानी के सभी मूल तत्त्वों के समुचित 
प्रयोग के लिये शेली का सौष्ठव अनिवाये है। शेली बह 
स्वच्छ धारा है जहाँ कला के कमनीय कुसुम खिलते हैं, भावों 
की सरसता ओर मिठ/स भरी रहती है। 
|. कहानी लिखने की कई ग्रणालियां प्रचलित हैं, जिनमें से 
हर खक अपनी रुचि के अनुसार किसी भी प्रण,लली को अपना 
सकता है, इनमें पाँच सुख्य हैं:-- 
$ (१?) आत्म चरित प्रणाली 
५ (२) ऐतिहासिक अथवा वरेनात्मक प्रणाली 
$ (9) कथोपकथनात्मक अणाली 
| (७) पत्रात्मक प्रणाली * . 
। (४) डायरी प्रणाली 


ते 
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आत्म चरित प्रणाल्षी-में कहानी छेखक या कहानी का 
बोई पात्र इसमें आर बीती सुनाव। है| सम्पूर्र कहानी में! से 
लिखी जादी है, इसी लिये यह, उत्तम पुरुषात्मका राखी भी कहो 
जाती है। इस में का प्रयोग तीन प्रकार से-किया जाता है-- 


(५) कहानी कापएक पत्र प्रास्स्स से खन्‍्त पेक सम्पूर्ण 
कहानी स्वयं कहता दै--सुदर्शन! की “ऑँबेरी दुनिया शीत 
कहानी में 'रजनीः 'में? द्वारा ही सारी कहानी स॒नाती है- 
पंजाबिन हूं, परन्तु मेंस नाम बंगालियाँ का सा है. 22 ! 


(२) कहानी के कई पात्र, क्रमशः आप बीती सुनाते है 
ओर उनकी साई हुई घटनायें श्र/खलावड होकर कथानक की 
पर्ण बना देती 5 ।.इस शैली में दो या तीन से अधक पात्रों 
के समावेश से कथानक में विस्तार ओर विश्द्धुलता उतलस्त 
हो ज्ञाती है। चरित्रचित्रण वी पृर्णता में यह शेली सहायक 
होती है। उदाहरण के शिय्रे-मुदर्शेन जी की ही 'कवि की स्त्री” 


कहानी ली जा सकती है, जिरे, खूत्यवान, सावित्री ओर 


मन्तराम में अपने जीवन की घटनाओं को “ से” रूप से छुना 
कर कहानी पूरी को है.। 
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(३) कहानी लेखक स्वय-मे रूप में एक'पात्र चच जाता 
है, तथा वह अन्य पान्नों के साथ -सिलता-जुलता है, उनसे बातें 
करता है, किन्तु लेखक का ,कत्तेंव्य उसे बाध्य करता हैं. कि 
कथानक की ग़ति को बढ़ाने के लिये स्चेष्ट सी रहे; उसकी यह 
चेष्टा, में? के चरित्र च़िन्रणु की अपेक्ता अन्य पात्री के सावा 
ओर विचार के निरीक्षण तथा-,अभिव्यक्ति-की ओर अधिक 
उन्मुख रहती है। अज्ञेयती की 'रोलः कहानी से में? स्वयं कहानी 


हु 
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का एक पात्र है, किन्तु लेखक की -ततटस्थता को छोड़कर बह: 
पात्रों के साथ कहां घुल- सिल सका हे ? सालती के प्रति सहा- 
नुमभूतिशील होकर भी; बह उसके जीवन से, उसकी गति“से 
न॒तो एकात्सता स्थापित कर सका, न पूर्णतः: दर्शक की 
भाति अलग ही रह सका ह | 

इस शैली के प्रथम और ह्ित्तीय रूप में शरत्येंक बणेन 
करनेवाला पात्र “सै”, अपने अन्तस्तत्व के छोटे से छोटे भाव: 
विचार और आपेगों की अभिव्यंजना जहां स्वाभाविक 'रीति से 
कर लेता हैं, वहाँ अन्य पात्रों के चरित्र अस्पष्ट' रह जाते हैं 
ऐसे ही अन्तिम रीति में “में” दूसरों के चरित्र का विश्लेषण 
जितनी सृक्तमता से कर सकत। है स्वयं अपना नहीं ।' इस श्री 

कहानी लेखक को आत्मकथए? के वन्धरनों के भीतर बैध' 

कर ही कथानक को पूर्णो करना पड़ता है । 
ऐतिहासिक प्रणाली 

इस में कहानीकार एक तटस्थ इतिहास लेखर्क की 
भाँति सारी कथा का वन करता है; अतः इसमें बह” 
की प्रधानता होती है। दूसरों को कहानियों को अन्य 
जनों से कहने के कारण ही .इसे “अन्य पुरुपत्मक” श्ली 
भी कहते हैं| यह शेली अधिक लोक भिय है । श्रीमग्बती प्रसाद 
बाजपेयी,-प्रेसचन्द्र जी आदि को अधिकांश कहानियां इसी 
शैली में लिखी गई हें-डदाहरण के लिये भ्रमचन्द जी की 
“बूढ़ी काकी? कहानी की शेली देखिये:--“बुढ़ापा चहधा 
बचपन का पुनरागमन हुआ करता हैँ। बूढ़ी काकी में * जिहा 
स्वाद के "सिवा और फोई चेष्टा ने थी और न अपने'कष्टों 
की ओर आह्कर्पित करने को रोने के अतिरिक्त कोई दूसरा-सहारा '“ 
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ही . ...”?। “उनके पति देव को स्वगे सिधारे कालान्तर हो 
चुका था ......... |” बातावरण के चित्रण और मनोवेज्ञानिक 
विश्लेपण ने इस शेली को अधिक चमत्कार पूर्ण बना दिया है। 


कथपकथन प्रणाली /--- 
कथोपकथन कहानी के कई तत्त्वों में से एक है, अत्तः सम्पूरों 
कह।नी केबल एक ही तत्त्व संवाद रूप सें लिखी जाकर, वाता- 
बरण, दृश्य चित्रण आदि के अभाव में आकर्पक न वन सकेगी, 
इसीलिये संवादों के वाद स्वयं लेखक निर्देश करता चलता है 
“श्ोहन ने कहा... ...सोहन ने उत्तर दिया” आदि। इस निर्देश 
में ही बह पात्रों की आयु, वेश-भूपा, आकार-प्रकार, हाव-भाव 
आदि का भी वन करता चलता है, जो पत्रों के चरित्र को स्पष्ट 
भलका देते हैं, इसलिये कई विद्वान इस प्रणाली का समावेश 
भी ऐतिहासिक” के भीतर ही कर लेते हैं। ऐतिहासिक प्रणाली 
में कहानी लेखक का वरणन ही घटना क्रम को आगे बढ़ाता ओर 
कथानक को गति देता है, पर कथोपकथनात्मक प्रणाली में लेखक 
का वशुन केवल चरित्र-चित्रण या परिस्थितियों का दर्शन मात्र 
कराता हे; कथा को आगे बढ़ाने का काये संवाद ही सम्पन्न 
करते हैं; यहां दोनों में मुख्य अन्तर है। श्री विश्वम्भमरनाथ 
शर्मा 'कीशिक' की कहानियों में यही प्रणाली अपनाई गई है-- 
उनकी 'रक्ताबन्धनः 'ताई'! और “वद्रोहीः आदि कहानियों में 
यह शेली उपलब्ध हो जायगी-- 
श्लाँ सें भी राखी बांधूगी। हे 


भआावण की धघूम-धास हे। नगरबासी स्त्री पुरुष बढ़े 
आनन्द तथा उत्साह से श्रावशी का उत्सव मना रहे ६। पहने 
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भाइयों के ओर ज्राह्मण अपने यजमानों के राखियाँ बाँध बाँध 
कर चाँदी कर रहे हैं। ऐसे ही समय एक छोटे से घर में एक 
दस वे की बालिका ने अपनी माता से कहा--माँ में भी 
राखी बाँधूगी । 

उत्तर में माता ने एक ठंढी सांस भरी ओर कहा--किसके 
वांधेगी बेटी--आज तेरा भाई होता तो' " '* * **** !? 


४ 


इनकी “विद्रोही” शीपक कहानी में निर्देशों का कम से 
कम योग हुआ है तथा उसमें ओजपूरो संबादों ने नाटकीय 
अभिव्यंजना का अधिक आश्रय लिया है-- 

“बन्दी ! मान जाओ, तुम्हारे उपयुक्त यह कार्य न होगा। 

चुप रहो, तुम क्‍या जानो । 

इसमें वीरता नहीं है, अन्याय है। 

बहुत दिनों की धधकती हुई ज्वाला आज शान्त होगी ।” 

रेडियो के लिये लिखी जाने वाली कहानियों में इस 
शेल्ली का अपनाना आवश्यक है। 


पत्रात्मक प्रणार्ली--- 

इसमें लेखक पत्रों के रूप में अपनी कहानी लिखता 
है। इसका प्रचार अधिक नहीं हो सका है, केवल 
प्रयोग के लिये ही कछुछ कहानियां लिखी गई हैं। यद्यवि 
पत्र द्वारा लेखक अपने हृदय की सम्पूरं अनुमूतियोँ को 
निस्‍स्संकीच व्यक्त कर सकता हे, किन्तु पत्र लेखन के 
आवश्यक नियमों का पालन करने के कारण कथा की एक - 
सुन्नता तो रहती ही नहीं, व।तावरण का भी उपयुक्त सजन नहीं 
हो पाता, जो रमणीयता के लिये अनिवार्य है। इंस अणाली 
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द्वारा चरित्र चित्रण भी ठीक ब्ग से नहीं हो पाता। श्री चन्द्रगुप्त 
विद्यालकार की “एक सप्ताह! सुदशेन जी फी बलिदान! और 
प्रसाद जी की देवदासी” कहानियां इस प्रणाली के उदाहरण 
है। पत्र शिखने के आवश्यक नियमों का पालन करने- में किस 
प्रकार अनावश्यक अंशों का भी समावेश करना पड़ता है, यह 
५एक सप्ताह” के इस उद्धरण से स्पष्ट हो जायेगाः-- 


गुल मरी 
१४ श्रावण,- 
धभाई कमल, 
मुवह नौ वजे बिम्तर से उठा हैँ, अभी तक त्ींद की 
खुसारी नहीं टी । कल चहुत [दिलों - के बाद घुड़सवारी की 
थी; अतः टांगें कुछ थकी सी प्रतीत होती है। आज कहीं नहीं 
जाऊंगा ।”? 
उपरोक्त कह|मियों में कई कई पत्नों को मिलाकर कथानक पूरा 
किया गया है। इस शेली सें कथा की ऋमत्रद्धता के लिये बहुत्त - 
प्यास करना पड़ता है। प्रभाव का रूजन तो प्राय: असम्भव 
सा ही होता है। श्री चिनोद शंकर व्यास की “अपराधी” कहानी 
पत्नात्मक शे्ञी का नवीन उदाहरण हे। यह एक ही पत्र सें 
समाप्त हो गई है, अतः परम्परा निवाह के लिये इससे 'बार वार * 
शिष्टता प्रदर्शक अनावश्यक अँशों का समावेश नहीं है। इस 
नी का प्रारम्भिक अंश सी, जिसका कथानक 'से कोई 'संवंध 
नहीं है, अनावश्यक न द्योकर -उसके लिये वातावरण प्रस्तुत 
करने का कार्य करता है, अतः यदि इस अंश को निकाल दिया: 
8५ यह्‌ पूर्णतः 'आत्मचरित प्रणाली की सीमा"“में आ- 
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पत्र का आरस्भ-इस अकार हुआ है-- 
* काशी 
२-११-२७ 
>सैया केशव ! हे 
, तुंमने इस बार दो सप्ताह बाद मेरे पत्र का उत्तर .दिया 
' है। तुम बीमार थे, अब अच्छे हो गये, यह जानकर मसन्‍्नंता 
हुई। 
तुम कब तक निराश प्रेमी के भांति अपना जीवन 
व्यतीत करोगे ९५० ०००००००००० ११७ 
. मूल कथा का आरम्म सर्वेथा नये रुर्प में हुआ दै। जैसे-- 
“उस दिन अमावस्या की काली रात थी। बड़ा सन्नाटा 
था। मैं नौ वजे ही सो गया था। आधी रात को शोर हुआ, मैं 
उठकर बैठ गया ...... |? 
- डायरी प्रणाली:--- हु 


जब डायरी के पन्‍नों द्वारा कद्दानों की सम्पूर्ण घटनाओं 
का वर्शन होता है -तव' इसे डायरी प्रण'ली? कहा जाता ह्दे 
. इसमें अतीत की. घटनाओं का सवुकता पूंणे उल्लेल7किया:जाता 
-है। इस शेलीःकी कोई-भी 'महत्त्व पूर्ण कृति! प्राप्य नहीं है। 
. पत्रात्मक और इस प्रणाली सें; मूलतः “कोई : अन्तर “नहीं है । 
डायरी में तिथि निर्देश से ही काम चल जाता हैः -जब--कि पत्र 
में तिथि, स्थान तथा -शिष्ठाचार व्यक्त-करने - वाले कतिपय 
,बाक्य-आवश्यक हैं । 
6 
“कहाती का शीपकः-- 
: “अत्यन्त ही आकर्षक होना चांहिये। ध्यान आकृष्ट 
करले:सवव॑ पढ़ने को जिज्ञासा उसत्न-करनेंका कार्य शीपेक पर 
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ही रहता है। शीपक, कहानी की किसी न किसी विशिष्टता 
का प्रतीक दोता है। प्रमुख पात्र के नाम के साथ ही कहानी 
की कोई विशोत घटना, पत्र को प्रवृत्ति या कह।नी में आअमिव्यक्त 
भावना, शीपैक निर्माण में सहायता पहुंचाती हैं; उदाहरण के 
लिये क्रमशः, 'विसाती”, सत्याग्रह, पशा! और 'मंत्र' आदि 
शीपेक लिये जा सकते हैं। शीपेक देने के अनेक ढंग है-- 

(क) एक शब्द के द्वारा- पुरतकार', पाई! आदि | 

॥॒ (ख) दो शब्दों के दवारा--आकाश-दीप, जूठा आम 
और 'भूली बात' इत्यादि । 

(ग) तीन शब्दों के छारा अभिव्यक्ति के लिये और भी 
आश्रय मिल जाता है, जेसेः- शतरंज के खिलाड़ी,” 'डसने 
कहा थ! हार की जीत !! 

« (घ) पूरे वाक्य, प्रचलित यक्तियों या मुद्दावरों के छारा शीपेक 
देने की भी परम्परा चल पड़ी है। यह परम्परा आंग्रेज साहित्य- 
कार ने डाली है और इस भकार शीर्षक लगाते की प्रणाली 
परिचती साहित्य की देन कद्दी जा सकती है:--जैसे “मुगलों ने 
सल्तनत चखूश दी” (वाक्य), धू"बट के पट खोलरी' या ठुखबा 


५.5. 


मैं कासे कहूँ मोरी सजनी? (अचलित उक्तियाँ) | शीषेक एक या 


अनेक शब्द का हो, कद्दानी के साथ उसका सामंजस्य अवश्य 
होना चाहिये। 


हो तो पाठक की रुच स्वभावतः उस ओर' खिच्‌ जलती -द । 


दुरास्म्म कहानी का सबते बड़ू। दोष म ना जाता है। कहानियों 


ः हे हा अधिकत८ तीन प्रकार से होता हैः--.(१) संवाद 
, डाए (०) चैन द्ाए तब (३) क़िप्तों घंटा के उल्सेख़ से-- 


हल लन्‍ोन्‍नेनकरर नर ५०००० 


कहानी का आरमस्भ:->ऐोच क्र -रहस्यध्रय और आकृपक 
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संबाद द्वारा कदाती का आरस्म सबसे सुन्दर माचा / 

जाता है, क्‍योंकि नाटकीय व्यंजना हृदय-त्ीणा में मंकार तो ५ 
उल्थन्न कप्ती ही है, पात्रों की अपरिचितता स्वत रहस्य की 
संप्टि कर देती है पात्रों के कथन सुदूरतम अ्दश से अर्ते हंये 
मधुर स्वस्तरंगों के समान हृदय को आप्लाबित .कर देते 
अनन--+>जनडलण कप 

आकाश दीप' उन _ सर्वश्रेष्ठ कहानिया से एक है, जिसक 
सफल अ स्म्स संवाद हारा. हुआ-हैःसर- 


| 

! 

«८ बनन्‍्दी ? | रे 
|] 


जन लन फिनज++>>+>ाा3 १ %+००५++८' 


“क्या है ? सोने दो ? 
(44 मुक्त होना चाहते हो 979 । 
४ आअसी नहीं, निद्रा खुलने पर। चुप रहो | 


इस चार उक्तियों को पढ़ते ही पढ़ते, पाठक जिज्ञासा की 
बढ़ में वहने सा लगत। ह-वह कान है, जो बन्दी होकर भी 
मक्ति की अपेक्षा नींद को अधिक प्रिय समता हैं ? पात्र 
रहस्यमय वन कर खड़े हो जाते हैं; इन्हें आप पहचानेंगे, पर 
कहानी पढ़ लेने के बाद ही, उसके पूरे नहीं । 


_ बरशीन छारा कहानी का अत्स्भ करते हये लेखक स्वयं 
अपनी भावनाओं को व्यक्त करता है. उसकी ये भावनायें 
रूपों में सामने आती हैः-- 


(अं) कहानीकार वातावरण मस्तुत कर कथानक की प्रष्ठ || 


भूमि तैयार करता है; इसका उदाहरण 'उसने कहा था? कहानी हे, 
जिस में अमृतसर का दृश्यनचेत्र उपस्थित किया गया है। 


(नमन ककनतनर मान 


(बे) किसी पात्र विशेष के चरित्र का विश्लेषण करते हये 
भी वह कहानी आरस्स करता है। भ्मचस्द जी की कहानियों 


_ कक ०५०५ >2१20%/: 
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'का आरम्भ ग्रायः इसी शैली पर हुआ है, बूढ़ी काकी” इसका 
उदाहरण दै। । 
ह (स) सामान्य वर्णन दस प्रास्म्भ छी गई अनेक 

| कहानियां उपलब्ध होती हैं । भाषा कवित्वसयी हो या साधारण 

, ऐसे आरम्भ में उतना आक्रपैण नहीं होता-प्रेमचन्द्र जी की 
€ घर जम्ाई * इसका उदाहरण हँ: - 


हरिधन जेठ की दपहरी में ऊख में पानी देकर आयी 
ओर बाहर बेठा रहा। घर में से धआं उठवा नज़र अति 
था। छुन छन को आवाज अ, रही थी | ?! 


घटना द्वरा आरस्भ की गई कहानियां, प्रारम्भ में कीवृहल 
का सजन कर देती हैं; कथानक में क्रियाशीलता आ जाती दे 
ओर ओऔरत्सुक्य में गति। श्री मोहनलाल महतो “बियोगी” की 
* कवि ! शीपेक कहानी का अ.रम्म ऐसे ही हुआ ऐहऐः-- 


५ देव, बिहारी, केशव, तुलसी आदि कवियों ने स्व 
ब् हुँच कर जो सबसे अदमत कार्य क्रिया, बह था, भरती के 
ह्वार पर सत्याग्रह। देवलोक में खलबली सच गद। स्वय 
चेघाता पवरे। कवियों को सममाया, पर सच व्यू हुआ | ? 


कहानी का अन्त -- भावनात्मक कह,नियों को छोड़ कर 
भय; अन्य सभी प्रकार की कहानियों का अन्त, वातावरण 
चंरित्र विकास और कथानक की गति के अनुकूल ही होता दे । 
रहस्यासिव्यक्ति तथा अन्त के साथ ही १.ठक की जिज्ञासा 
शान्त हो जी है और बह तप्ति तथा संन्‍्तोपष की उपलब्धि कर 
लेता है | भावना प्रधान कहानियाँ, अन्त में एक ऐसी. अतप्ति, 
डीस ओर कुसक को जन्म देती हैं, जिससे पाठक का संबेदन- 


# 5४ 320: पसंसक के 3, परोल नल िलिरलमा सन 


ह्त। | हा १ 


| 
। 
* 
) 
| 


न्‍्थ 
घ पे कि लल- 5 ग पे कै 
हे आज हु 


कक 252 
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शील हृदय कुछ देर तक छूटपटाता रह जाय । जब बाह्य जगत 
की घटनाओं में ही क्रम नहीं उपलब्ध होती, तब अज्ञात आर 
रहस्यस्य भाव उ.गत सें क्रमवद्धता किस अकार दृष्टि गोचर हो 
सकती है। कहानी लेखक तो उसी भाव-क्रम को ग्रहण भी करता 
है जिसके अन्त सें ऐसा मोड़ हो, जिसके कारण कथानक की 
दिशा में अचानक परिवर्तन हो जाय। परिस्थितियों की ठोकर, वाह्म 
ओर अन्‍न्तः, दोनो ही दुनियाँ में जीवन की गति को सोड़ देती है; 
स्वस्थ और हृद निश्चयी मस भी विचलित हो जाता है। जब 
कह।नी में लेखक, भाव-जञगत के इसी चित्र की ओर संकेत 
करता है, तब सामान्य पाठक के लिये वह पहेली और समस्या 
बन जाती है। भावता प्रधान कहानियों का प्रभाव, चाहे वह 
संवेदनात्मक ही हो, अधिक पड़ता है--- उदाहरण के पलये 
प्रसाद जी की ' विसाती ? का अन्त देखिये:--- 


४ बिसाती अपना सामान छोड़ गया, फिर लौट कर 
नहीं आया। शीरीं ने बोफ तो उतार लिया पर दाम 
नहीं दिया। ?? 


ईयर 


उनकी “ आकाश दीप ? भी, चम्पा को ऐकान्तिक स्नेह- 
सिक्त-दग्ध भावना हारा, पाठक को कुरुण-कल्पना की दुनिया 
में छोड़ देती है। गोविन्द वल्लभ पन्‍त की “ जूठा आम” 
शीर्षक कहानी का अन्त भी इसी प्रकार पाठक को अपूरो ज्ञात 
होता है, यद्यपि वह भाव-जगत सें एक विशिष्ट भाव के 
; तिपादन में स्वयं पूरों है। कहानी किसी भी अकार की हो 
उसका अन्त चमत्कार पू्णे और स्थायी प्रभाव डालनेबाला 


होना चाहिये | 


( ४२ ) 


उद्श्यः 
व्यु की भांति ही कहानी का उद्दे श्य स्वान्तः सुख[य 
है; ' रस ? की स॒ष्टि जिस प्रकार काव्य का मुख्य लक्ष्य हे 
डसी प्रकार कहानी का भी। कला की अभिव्यक्ति के तीन कारण 
होते हैं--(१) कलाकार जब भी बाह्य वस्तुओं या दृश्यों से प्रभाव 
प्रहण करता है ओर उसका संवेदन शील हृदय तीत्र उद्देलन 
को सँभालने में असमर्थ सा होकर उसे वाणी द्वारा बाहर 
प्रवाहित कर देता है, तमी कला को मूते रूप मिलता है। 
अथवा जब पूर्व संचित अनुभूतियों के उपकरणों से, वह कल्पना 
द्वारा विभिन्‍न भावों को अभिव्यक्त करने के लिये स्वतः उन्मुख 
होता है तब या जब वह्द फ्रिंसी विचार को कल्मना के सहारे 
कलात्मक रूप देकर अस्तुत कएता है, उस समय; उक्त तीन क.रखों 
में ऋसशः भाव, कल्पना और बुद्धि पक्ष की प्रधानता होती दे । 
उत्कृष्ट कला में तीनों का सुन्दर समन्बय अपेक्षित है, क्‍योंकि 
इनके समन्वित रूप का ही स्थायी प्रभाव पड़ता है | 
कुह।नी कर भी अपने भाव और पिचरों की अभिव्यक्ति 
के लिये, कल्पना के शब्द चित्र द्वारा पाठकों के हृदय की भाव- 
निमग्न कर देता है, इस भाव-निमग्नता की अजौफिक अजुभूति 
में ही रस मिलता है; अतः जो कहानी दछदय के लिये आस्वाय 
बन कर उसे पुल्नकित करे, वही सफल मानी जाती है। 
दय वोध और हृदय को सारे कर अपनी मासिकता से 
पुलकित कर। देने सात्र से कहानी का उर्दे श्य पूरा हो सकता 
है, कहानीकार का नहीं; क्योंकि उसकी भावना की कलात्मक 
अभिव्यक्ति, अर्थ विशेष! रखती हे जो उसके उद्देश्य में दिखाई 
पड़ती है। 


( ४३ ) 


उच्च कोटि के उद्देश्य में अधिक से अधिक व्यक्तियों 
को प्रभावित करने की शक्ति होती है। कहानी जीवन के अधिक 
समीप होती है, अतः उसमें जीवन की यथार्थता ही अधिक 
भेलकती हूँ, किन्तु कज्नाकार केवल यथाथे जीवन के नग्स- 
चित्रण सात्र से सन्तुष्ट नहीं हो सकता, वह आदशे कीं 
प्रतिष्ठा! करना चाहता है, जिससे प्रथ्बी को स्वगें और जीवन 
को सत्य और देवत्व का अतीक बनाया जा सके। यथार्थ से 
आत्म-तुष्टि नहीं हो सकती और आदशे कभी कभी जीवन से 
इतना दूर होता है कि हम उसकी घुँधली छाया मात्र ही देख' 
पाते हैं, अतः आदर्श और यथ,थे के समन्वय से “आदशेन्मुख' 
यथार्थ बाद ” की नींव पड़ी | कहानी चाहे जिस भी श्रेणी की हो 


न किसी तथ्य की प्रतिष्ठा होगी। अपने कार में मन्दवुद्धि 
भी निरुद्द श्य प्रवृत्त नहीं होते। 'कला कला के लिये! मानने 
वाले भी निरुद्दश्य नहीं लिख सकते; वे जिस भावना-का 
प्रदर्शन करना चाहते हैं बही उनका उद्दे श्य है; इसे हम उद्देश्य 
हीन उद्दे श्य कह सकते हैं। 

““” कहानी लेखक की अपना उद्देश्य अभ्रत्यक्ष रीति से ही 
व्यक्त करता चाहिये । सफल कहानी में उदारता, सहानुभूति 
प्रेम, व्याग आदि उच्च कोटि के गुणों को ही जगाने एवं स्थापित 
करने की क्षमता होती है। कहानी से सनोर॑जन के साथ पड़ने 
बाला प्रभाव स्व॒त्प ही क्‍यों न हो, कुरूचि उत्पन्न करने वाला 
नहीं होना चाहिये | कहानी का प्राण अन्तर्जीवन की सुक्तम 
गुत्यियों को खुलकाना ही है। कद्दानीकार के उद्धव श्यों को तीन 
भागों में बॉटा जा सकता है--(१) किसी विशिष्ट प्रवृत्ति को 


(४४ ) 


जगा कर हृदय को संवेदनशील वनाना (२) विचार या सिद्धा 
विशेष का प्रतिपादन ओर प्रचार करना (३) सुन्दर भाव चत्रीं 
हारा सनो रंजन करना | 
कहानी में आदर्शवाद और यथार्थवादः-- 
आधुनिक युग बुद्धिबाद का युग है। आज़. प्रत्येक _ वस्तु 

त्तक की कसीटी पर कसी जा घर ग्राह्य या अग्राह्म ठहरायी 
जाती है। वुद्धिवाद सब प्रथम रूढ़ि गत अंधविश्व|सों का नाश 

रता हैं ओर करता हे प्रस्तुत उपकरणों द्वारा प्रयोगात्मक रीति 
से नवीन सिद्धान्तों का प्रतिपादन। पश्चिमी साहित्य और 
सम्यता ने न केवल चिन्तन के लिए वेज्ञानिक दृष्टिकोण ही 
दिया, अपितु भावों ओर विचारों को भी प्रभावित किया। 
आधुनिक साहित्य में... यथार्थवाब- की - ओर- भ्ुकाव- इसी 
बुद्धिवाद की देन है।_- राजनीति में प्रचलित मतवादों को 
पाश्चात्य जगत ने साहित्य में भी अपनाया, जिसके कारण 
अनेक साहित्यिक चादों की सप्टि हुईं ।_ आदर्शवाद और 
यथाथंवाद इन्हीं बाद के चिन्तन रूप है । 


आदु्शबाद के अनुसार कलाकार को अपनी, कृतियों में 
उन्हों विपयों पर प्रकाश डालना चाहिए जो समाज के लिए 
फल्याणकारी हों। आदरशेवादी अपनी रचना में मानव के समक्ष 
_ उन्हीं उज्ज्वलत्म अनुभूतियों को रंखंना चाहता है, जिनकी 


५७७ ६ 


उन्नत परवेग सें हुवा दे | वह यह अनुभव करता है कि समाज 
भें घुणा, & प, पाप, आदि विद्यमान हैं, पर इन्हें अश्लील ढंग 
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से चित्रित कर मानव की निम्नतर बृत्तियों को उसारना उचित 
नहीं; जीवन कैसा है? की अपेज्ञा, ' केसा होता चाहिए ? 
के चित्रण में वह अधिक विश्वास करवा है । 

यथार्थंवाद के अनुसार कोई _ भी कलाकार जीवन के 
यथाथे ओर सच्चे रूप से आँखें बंद नहीं कर सकता। 
यंथार्थवादियां का कहना है कि जीवन में पुण्य ही पुण्य नहीं, 
पाप भी हे, प्रेस ही नहीं, घणा भी है, उदाक््वृत्तियों के साथ 
अनुदात्तवृत्तियाँ भी है, और प्रकाश की जगसगाती किरणों के 
साथ अंधकार की गहनतम्र छ॒त्या भी: इसलिए सरुमु्ग की 
तरद बाल में आँखें गाड़ लेने से जीवन की दुबंलताएँ नहीं 
छिप जाएंगी । मानव की प्रकृति ही ऐसी होती है कि चह अपनी 
हुर्वलताओं की ओर से आँखें बंद कर लेता है और जिसका 
परिणाम होता हे अपने यथाथे रूप को भूल जाता; उसकी ये 
दुर्वेल्ताएँ अप्रेत्यक्ष रूप से उसके ज़ीबन की अ्गति में बाधक 
बन जाती हैं। सचा कलाकार सानव को सानव रूप सें अंकित 
करता है और अपनी प्रभावशाली रचनाओं द्वारा उसके गुर 
ओर अचगुणो को समान रुप से अभिव्यक्ति देता है। कलाकार 
का काये सच्चे ओर यथाथे चित्र को उपस्थित कर देना सात्र 
है, उसे इससे कोई मतलब नहीं कि पाठक उसके प्रभाव को 
किस रूप में महण करवा है। 

जीवन जैसा है, यदि उसी का चित्रण किया ज्ञाय तो 
सानव कल्याण और उसकी प्रगति का क्‍या होगा ? न तो 
सानव पूर्ण है ओर न मानव को सच्चे रूप में उपस्थित करने 
बाला साहित्य | भारतीय परम्परा के अनुसार जीवन का परम 
लक्ष्य परम ज्योति की उपलब्धि है, साहित्य और कला उस 
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लक्ष्य की प्राप्ति के साधन मात्र हैं; व्यमः जो इन साधनों 
को ही साध्य मानने की भूल करते है वे जीवन को तिल मात्र 
भी प्रगति पथ १२ अमसर नहीं कर सकते। मानव अपने जीवन 
थ में तो अंधकार में रहता ही है, ' ज्योतिगंमय ? की श्रेरणा 
जो साहित्य दे सके वही श्रेय फी सिद्धि कर सकता दे। इसके 
लिए आवश्यक दे कि अपने वास्तविक रुप को तो सादित्य द्वारा 
मनुप्य सममे ही, उससे ऐसी प्रेरणा भी प्राप्त करे, जो उसकी 
दुर्वलताओं को दवा कर सब्रल गति से लच्॒य की ओर बढ़ने में 
यता दे सके | इस लक्ष्य वी पूर्ति तभी हो सकती है जब 


यथार्थ और आदशे का सुन्दर समन्वय साहित्य में 
कया जाय | 


श्री प्रेमचन्द्र जी ने आदशोन्मुख यथा्थवाद' को ही 
श्रेयुस्फर ओर वाउछतीय माना है--/ कायर यह कहने से वहांदुर 
न हो जाएगा कि हम कायर हो | हमें यह दिखलाना पड़ेगा कि 
उससे साहस, बल, थेये सब कुछ दे, फेचल उसे जगाने की 
जरूरत हे। साहित्य का सम्त्रन्ध सत्य और सुन्दर से है, यह 
हम न भूलना चाहए। 


यथाथे चित्रण द्वारा सुधार का प्रयास पाठकों के लिए 
असिधारा ब्रत से भी कठिन पड़ता है, क्‍योंकि नग्न चित्रण 
परिज्ञान की पीछे बढ़ाते हैं वासनाओं की पहले | एक अत्याचारी 
जमींदार, अथेषिशाच पू'जीपति और निन्‍्य वेश्या के प्रति घणा 
स्वाभाविक है; पर एक कलाकार यदि उनके यथार्थ रुप को 


* चित्रित करते हुये, सहानुभूति और दया की जगह क्रोध ओर 
घ॒णा को ही पाठकों के दृदय में सर सका तो उसने किस लोक- 


(९७) 


कल्याण की सिद्धि की ? वे अपना और सानव समाज का भला 
बुरा सोचने में असम हैं; उनकी चेतना मूढ़ हो गई होती है; 
उनकी मूछित मानवता को उस समचेदना की आवश्यकता है 
जो उनकी आत्मा को कोमलतम और सचेतन स्पर्श से जाग्रत 
कर सके | बसे संघ के समर्थक कलाकारों को भी विजय के 
बाद अप्रते.आदरशों .की- प्रतिष्ठा के लिये भली बुरी बृत्तियों की 
शास्वृत्‌ उपस्थिति. में .ही . सदवत्तियों का विकास करना 
होगा। 5 

साधनात्मक साहित्य अशिव और शिव का. संघर्ष 
प्रस्तुत कर शिव की प्रतिष्ठा करता है। यह यथाथे है कि. शिव- 
अशिव ओर सत-असत के संघपे में सबेदा सत्‌ पक्ष की 
ही, विजय नहीं होती, किन्तु असत्‌ के विशाल-अन्ध-हृदय को 
चीर कर टिमटिमाने वाले सत्‌ के दीप का कोई मूल्य ही नहीं 
है ! सम्भव है वह अन्धकार को दूर करने के प्रयास में द्दी 
बुक जाय, पर क्या इसी लिये उसकी साधना के ज्वलित क्ष्णो 
को, ओमल कर दिया जाय ? अंधेरे सागे पर चलने के लिये 
अन्धकार की नहीं, अरकाश की सहायता अपेक्षित है; कहानी, 
मनोर॑ज्ञन करे, पर चह सन्तोप की एक सांसभीवो दे सके 
जिससे नवीन उत्साह ओर स्फूर्ति के साथ सनुष्य जीवन संघर्ष 
में भवत्त हो सके ; उसमें अमृत की बह धारा भी तो हो जो 
आ्रान्त-क्लान्त व्यक्ति में जीवन भरदे। यथार्थ के आवरण में 
ढैँका आदर्श ही जीवन के समीप रह कर जीवन को जीवन-रस 
से सिंचित कर सकता है। * 

दानी में प्रेम और कहुशाः-- 


७ छभ च 
” मानव की चिरन्तन ओर उदात्त सावनाओं से प्रेम...और 
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फरुणा का महत्त्पपूर्णो स्थान है। प्रेम पर प्रतिप्ठित रू गार 
रसराज कहलाता हैं. औरं करुणा की महत्ता जानने के लिए तो 
भवभति की  एको रसः करुण एवं? उक्ति ही पयाप्त है। 
जीवन के अन्दर भी इन दोनों वृत्तियों के परिष्कृत और चरम 
रूप की प्रतिष्ठा से बुद्ध, भगवान बन गए और राष्ट्र पिता सांधी 
महात्मा | साहित्य के जेत्र में भी प्रेम पर «धारित सुर को 
बात्सल्य भावना ने उन्हें महाकवि बना दिया! रीति कालीन 
परम्परा में प्रेम-सुधा को वासना के आसव में घोल दिया गया 
ओर विवेक शून्य होकर रमिकरों नें उसका अधिकाधिक पान 
किया, इसरो समाज तथा राष्ट्र और भी तीत्र गति से पतनोन्मुख 
हुआ। 
गद्य की प्रतिष्ठा और पश्चात्य साहित्य के पड़ने वाले 
प्रभाव॑ ने हमारे साहित्य और दशेन में भी विचार विभेद पढ़ा 
कर दियो। रीति कालीन कवियों में दो भावन/एँ दिखाई पड़ती 
हैं, दम्पत्य प्रेम की और परकीया नायिका की | राष्ट्रीय भावनों 
के उत्थान के साथ स/थ र/तिकातीन परम्पर/ बहुत कुछ समाप्त 
हो गई थी, किन्तु फ्रायड के मानस-विश्लेपण के नाम पर प्रेम 
को भी काम जन्य मान कर काम-बासना का खुल कर प्रचार 
किया जाने लगा। साहित्य के अन्य अंगों की अपेक्त। कहानियों 
सके लिए उन्मुक्त क्षेत्र मिला, करीव ८० भतिशत केहानियां 
प्रेम के किसी न किसी रूप को आधार बना कर भसिकलती हैं 
ओर उनमें से अधिकांश प्रेम के विशुद्ध रूप को उपस्थित करने 
की अपेक्षा, काम-यासना जागृत करने का प्रयास करती हैं। 
अनेक पत्र पत्रिकायें केवल प्रेम कहानियाँ प्रकोशित करती हें 
ओर दृदय में सावकता की तरगें लंहराने बाले किशोर और 
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तरुणावस्था के पाठक रुचि पूर्वक उन्हें पढ़ते हैं। ससाज पर इन 
कहानियों के पड़ने वाले प्रभाव को, प्रेम के नाम पर होने बाली 
अत्महत्याओं के रूप में देखा जा सकता है। 


प्रेम की प्रतिष्ठा दो प्रकार से होती है, रूप दर्शज्ञ द्वारा 
ओर साहचर्य द्वारा । रुप द्वारा प्रतिष्ठित हेतुसंलक्ष्य होता है 
ओर साहचर्येगत प्रेम गहरा और गस्भीर। प्रथम में प्रेम की 
गति वसना की तरंगों से उद् लित होती है, दूसरे सें प्रेम की 
गति शानन्‍्त सरिता की भाँति आगे बढ़ती है। साहचर्ये द्वारा 
उत्पन्न प्रेस सें सौन्दर्य अपेक्षित नहीं है । माँ, पुत्र, भाई, बहन 
आदि में उत्पन्त होने वाला प्रेम साहचये जन्य होता है, अतः 
हमारा ध्यान एकवार भी नहीं जाता कि वे रूपबान हैं या कुरूप । 
देशःप्रेम में आत्मत्याग करने वाले पुरुषों और पुत्र क्रो सुखी बनने 
में लाखों कष्ट उठाने वाली माताओं की भ्रावनाओं में कास- 
तत्व ढ'ढुना केवल धृष्टता मात्र है। आरतीय परस्परा सबेदा 
प्रेम और कास इन दोनों को मिलन सिन्‍न तत्वों के रूप में 
देखती रही है, यही कारण है कि ईश्वर प्रम॒ की उत्कृष्टतम 
साधना सें कास पर विजय आवश्यक मात्ती गई है, 


प्रेम-फो आलम्ब्त्न चना कर लिखी जाने चाली अधिकांश 


कहानियाँ झाज़ लोकरूचि.को दूपित कर रही हैं; ओछे फिल्मों की 
तरह इनका उद्देश्य भी।मानव की दुबलताओं हारा पैसा 
कमाना ही है, समाज पर पड़ने व्राले प्रभाव से इन्हें कोई सत- 
लब-नहीं। भेम स्वयं बुरा नहीं, उसके-द्वारा दया, सहानुभूति, 
चीरज़ा, स्य|ग, बलिदान, ओर स्फूर्ति की प्ररणा _ दी... जा >सकती 


है। प्रेम के एकाँगी रूप के चित्रण की, अपेक्षा उसके बहुमुखी, 
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विशाल तथा उदार रूप को उपस्थित करना चाहिये, जो,जत.सन 
की उदात्त बृत्तियों को प्रभावित कर सके। प्रेम विश्वजनीन है 
साथ ही वह मानव जीवन की ऐसी ज्योति है जो विपत्ति के 
तिमिराच्छन्न प्रान्त में पथ-प्रदर्शन करती है। 

करुणा एक व्यापक सावन है। आनन्द की श्रेणी में है 
ऐसा कोई शुद्ध मंनोविकार नहीं दे -जो . पान्न की बृत्ति को-छानि 


॥20.. 


के लिये उत्तेजित करे, पर दुःख की श्रेणी में रहने बाली कराओ 
पात्र की भलाई के लिये प्रेण्णा देती है। दूसरों 'के सुख ' को 
देखकर मनुष्य जितना सुखी नहीं होता, उससे अधिक दूसरा 
के दुःख को देखकर दुःखी होता है। अज्ञात छुल-शील व्यक्ति 
के दुःख को देखकर भी हम ढुःखी होते है। दूसरों के ढुःख के 
परिज्ञान से जो दुःख होता है उसे ही करुणा, दया आदि नामी 
से पुकारा जाता है। ये भाव,- ढुःख के कारण को दूर करने की 
उत्तेजना देते हैं। दुःख की निद्कत्ति और वास्तविक सुख को 
साधन करने वाले भाव शुभ और सात्विक होते हैं। अन्तःकरण 
में इन्हीं साल्विक इत्तियों के अभ्युदय की प्रेरणा! करना साहित्य 
का उद्देश्य होता है। यदि हम किसी पुरुष को दूसरे पए करुणा 
करते देखते हैं तो उसके प्रति हमारे मन में श्रद्धा उत्पन्न द्वीती 
है; श्रद्धा और विश्वास की यही भावना लोक कल्याण का 
साधन करती है। सामाजिक जीवन की स्थिति और पुष्टि के 
लिये करुणा का असार आवश्यक दै। एक निर्बेल व्यक्ति को 
पीड़ित देखकर जितनी अगाघ करुणा की धारा हमारे हृदय में 
अवाहित होती है, उतनी सवल और गतिशील, किसी बलवान 
व्यक्ति को पीड़ित देखकर नहीं। करुणा एक ऐसी उत्कृष्ट 
भावना है जो बहुत बड़ी त्थाग-बृत्ति को जन्म देती है। केदानी . 
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के अन्तराल में प्रवाहित होने _चाली करुणा की अजख घारा 
समाज की व्यपक रू 


दर 


प में आस्ावित कर सकती है) क्योंकि 
जन सामान्‍य तक उसकी पहुँच दे और साहित्य के अन्य अंगों 
की अपेत्ता उसका साम्राज्य विस्दवत दे। 

प्रेम फी तरह ही इस करुणा की भावना का भी कहानियों 


में दुरुपयोग किया गया दे । विधवाओं की करूण दशा के वर्णन 
की आड़ में कासलीला का नाटक रखा जाता है; गरीबी का 
लाभ उठाकर किसी गरीब की तरुण कन्या को पथअष्ट, क्रने 


की अरणा दी जाती है; उच्चकुल और सम्पन्न व्यक्तियों को 


अशिक्षित ओर निम्न कुल तथा निर्धन व्यक्तियों की प्रतिष्ठा- 


७५३ श 
हरण की ओर उन्‍्मुख किया जाता है और दुर्भाग्य की बात है 


कि यह सब होता दे प्रगतिवाद के नाम पर। प्रमतिवाद स्वयं 


आदशे सावना है और भत्येक प्रमतिशील और उदात्ते-इतियों के 
पोषक साहित्यिकों का यह कर्तैव्य दै कि कहानी ही नहीं, साहित्य 
; ओर करुणा जैसी भावना के सहु- 
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के अन्य अंगों में भी प्रेम 
पयोग पर ध्यान दें । 





कहानी का विकास 


भारत का प्राचीन कथा साहित्य 

विश्व के उपलब्ध अन्थों में वेद सबसे पुरातन है। चेद 
ज्ञान का बह अथाह भसण्डार है, जिसमें सानव जीवन के 
क्ीकिक और पारलौकिक सुखों को देने चाले सबे हितकारी 
नियमों का संग्रह है। जिस प्रकार मानत्र स्वभाव के अन्तर्गत 
गीत का गाना और सुनना आता है, उसी प्रकार कहानी का 
कहना और सुनना भी | पवित्र सामवेद की लय में लीन होने 
चाले ऋषियों ने अनेक कथानकों का समावेश अपनी ऋतचाओं 
में किया है। वेद उस सम्पूरों ज्ञान विज्ञान और साहित्य 
का मूल है जो बाद में विभिन्‍न शाखाओं के रूप में पल्ल॑वित 
ओर परुष्पित हुआ; अतः साहित्य की एक प्रमुख शाखा, कहानी 
उससे, अलग किस प्रकार रह सकती है ? “ एक ऋषि द्वारा यज्ञ 
में इन्द्र का आवाहन करना, उन्हें सोमरस पान कराकर बृत्र के 
बध के लिये तेयार करना” आदि वे छोटी छोटी, सन्‍्स्रों में 
गुम्फित कथायें हैं जिनके भीतर कहानी का बीज छिपा है। 
शर्मा-पंणि और यम-यमी आदि के संवादों में कहानी के तत्व 
निद्दित हैं । 
| ब्राह्मण ग्रन्थों सें मी अनेकों उपाख्यान उपलब्ध होते हैं । 
एत्रेय ब्राह्मण का “हरिश्चन्द्रोपाख्यान” एक अत्यन्त ही प्रसिद्ध 
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और मनोहर कहानी हे जिसमें एक ब्राह्मण के लड़के शुनःशेप « 
की बलि देने की व्यवस्था ओर विश्वमित्र द्वारा उसको बचाने 
की कथा वर्णित है। यह कहानी तत्त्वपूणो तो है दी, अत्यन्त छी 
मार्भिक और करुए भी दे । 


उपनिषदों के तथ्य निरुूपण के लिये तो कहानी आधार _. 
शिला ही बन गई है। उपनिषद्‌, वेदों के अंगभूत हैं। यम और 
नचिकेता की कथा में, नचिकेता दर यम से सृत्यु के रहस्य का 
ज्ञान प्राप्त करने की कथा वर्णित है । छान्‍्दोग्य उपनिपद्‌ में वर्णित 
रेकवा गाड़ी वाले की कथा भी मसिद्ध है। सत्यकाम जावालि 
की कहानी में तत्कालीन सरल और सत्य जीवन की मंलक दिखाई 
पड़ती है। 

“सत्यकाम विद्याध्ययन की इच्छा से हारीद्र,मात गौतम 
मुनि के पास जाता है। मुनि उसके पिता का नाम और गोत्र पूछते 
हैं। भोले सत्यकाम को न तो अपने पिता का नाम ज्ञात है, न गोत्र 
का ही। मुनि की आज्ञा से वद अपनी मां के पत्स पूछने बापस 
जाता है। मां भेरा गोत्र क्या हे (! मां ने उत्तर दिया बेठा ! 
मैं स्वयं तुम्दारा गोत्र नहीं जानती । जब मैं घरेल नीकरानी के 
रूप में इधर उधर भटकती फिरती थी, उन्हीं दिलों में ने तुम्हें गे 
में धारण किया था। पर मेरा नाम जाबाला और तुम्हारा 
सत्यकाम है। तुम जाबाजा के पुत्र सत्यकाम हो।” सत्यकाम न्ने 
सम्पूण विवरण मुनि के सामने इसी प्रकार प्रस्दुत कर: दिया। 
सत्यकास थी इस सच्चाई पर मुग्ध -होकर . रुरु ने उसे अमर 
ज्ञान दिया ।? 5 

ज्ञान की पिपासा से आकुल ' श्वेत केतु की कहानी भी 
कम आकपैक नहीं है। उपनियद्‌ काल की ये कहानियां उसके भी 
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के जीवन, रहन-सहदन, आचार-बिचार पर अचुर प्रकाश डालती 

। उस समय ज्ञान-विज्ञान के मुख्य केन्द्र वे आश्रम थे, जो 
शहरों और गाँवों से दूर प्रकृति के रमणीय और आकर्षक स्थलों 
पर होते थे; इसलिये तत्सम्बन्धी कहानियों के पात्र भी ऋषि 
ओर त्रह्मचारी तथा राजा और पुरोहित ही हैं.। कल्ला और व्यव- 
साय में लगे हुये ग्रामीण, निम्न श्रेणी के पात्रों का प्रायः 
अभाष है | उपनिपदों का विषय ही आत्मा और परमात्मा के 
यूढ़ रहस्यों से परिचित होकर परस शानिति या मोक्ष की उपलब्धि 
कराना है; इसलिये जिज्ञासा और पभरनों से ही इनका प्रारस्भ 
होता है । कथानक को गति भी, गहन तत्वों की आलोचसा के 
साथ साथ ही प्राप्त होती हे । 


उपनिपद साहित्य नहीं है इसलिये वे साहित्य की.'शैली 
में लिखे भी नहीं गये। मेथ्यू आनेल्ड के शब्दों में वे "जीवन की 
आलोचन।! भी नहीं है |?” वास्तव में ये अन्तिम तथ्य या सच्चाई 
की जाँच पड़ताल कहे जा सकते है । दाशेनिक तथ्यों के स्पष्टी 
करण होने के कारण इन्हें, कहानी कला की कसौटी पर केसना 
भूल होगी, परन्तु फिर भी इनसे कहानी के कई अनिवाय गुण 
आओर अनपेज्षित दोप विद्यमान है। इनमें जगह जगह प्रेरणा का 
अंश, भावुकता का समावेश "और भांपा का प्रवह भी है। 
संचदशली की प्रधानता ओर प्रश्नोत्तरों का जोर है। 
अरुाचिकर ओर नीरस स्थलों की भी इनमें कमी नहीं है । ऋषियों 
ने गहन विचारों की अभिव्यक्ति के लिये ही इन कहानियों को 
अपनाया है। इन विचारों को स्पप्ट करने के लिये ही आगे 
चलकर पशु-पक्ती, देव-दानव, पेड़-पोधे,, नदी-सरोबर आदि 


प्रकृति के उपकरणों को भी पात्र बनाने में संकोच नहीं किया 
गया । 

उत्तम और सर्वाद्र सुन्दर महाकाव्य का भव्य आसाद 
खड़ा करने के लिये कथानक की नीत्र आवश्यक दै। अनेकों 
प्रासंगिक कथओं की समवेत धारा से ही मुख्य कथानक 
तीत्र गति मिलती है। आदि कबि वाल्मीकि की करुण भाव- 
धारा को, स्वतः स्कुटित श्लोक द्वारा शैली भत्ते ही श्राप्त दो गई 
हो, पर उसके सहृश ही उन्मुक्त, उनकी कल्पना ने भी अकाश में 
विचरण कंरते समय उस कथानक को अवश्य देख लिया, जिस 
पर उसने अपना नीड़ वन,था | रामायण में मुख्य कथा के अर्ति- 
रिक्त अनेकों छोटी छोटी प्रासंगिक कथायें दी गई है । कहीं तो थे 
मुख्य कथा के पात्रों से सम्बन्ध रखती है ओर कहीं केवल 
उनकी जिज्ञास। की ्॒ति मात्र के लिये ये ही वर्शित हैं। सरयू 
नदी के इड्घ की कथा एक मात्र जिन्नसा की शान्ति.के लिये ही 
दी गई है। जीवन,क्रो समग्र रूप मे देखने की प्रथा बेदिक ओर 
उपनिपद काल से ही चल्ली आ रही थी, इसलिये कथानको में 
जीवन के पूण ओर बहुविध चित्रण को ही पहिल्ले प्रश्नय मिल[। 
दन्‍्त कथाओं सें प्रचलित शायद ही ऐसी कोई कष्ठानी हो 
जो जीवन के प्रारम्भ से लेकर एक सुखद अन्त तक न 
बर्णिन हो। भारतीय आदर्श और परम्पप की इस देन को 
ठीक ढंग से दृदयंगसम न कर सकने के कारण ही बड़ी और 
छोटी कद्दानियां के सम्ब॒न्ध-निधोस्ण से भूल की जाती है और 
कहानी ऊला को सर्व पाध्वात्य देव समझी जाती दे। 

सहाभरत को, हम प्राचीन ज्ञातीय महाकाव्य, और, क़था- 
त्की का एक चृहत्‌ खजाना कह सकते है। आगे आने चाल 


हु 
के "हब ष्म 


( ६७) 


संस्कृत-स|हित्य की “परम्परा - से रामांयण और महाभारत, की 
कथाओं, का वहुत- अधिक्र उपयोग किया गया है। दोनों ही 
महाकास्य; नादय साहित्य वी. प.थावस्तु ((00) देते रहे हू | 
अन्य पुराण, भी अनेकों कहानियों, से भरे हुये हैं। ओर्मदः 
भागवत-का-दशस स्कन्ध. तो कृष्ण भक्त कवियों का निरन्तर 
प्रेरणा स्लोत बना रहा। रमायण और महाभारत दोनों हीं 
काव्यों के पात्र राजवंशों से सम्बन्ध रखने वाले'हैं। इनके 
चरित्र चित्रण में भी कीशल का परिचय दिया गया है। उपनिषद 
काल में ग्राह्म पात्रों, ऋषि-म॒नियों का भी इनसें असाव नहीं है। 
स्त्री पत्रों में एक असाधारण व्यक्तित्व पया जाता, है। मानव 
दुबेलताओं से मुक्त होने पर भी ये पात्र जन सामात्य, से ऊँचे 
हैं। ये दोनों काव्य, तत्कालीन व्यवस्था, रहन सहन ओर सभ्यता 
पूरो प्रतीक है । 
म।यण की अपेक्षा महाभारत में आख्यानों की संख्या 
अधिक हैं। बन पर्व में अनेकों प्रासंगिक कथायें दी गई हैं, 
जनम राम, नल-दमयन्ती, साविज्नी-सत्यवान, शक्कुन्तला, गंगा- 
चतरण, जलप्लावन आदि सुख्य हैं। - महाभारत को इंतिद्दास 
पुराण या: आख्यान भी कहा जांता है (इंसमें' ऐतिहासिक तंथ्यों 
के साथ काल्पनिक:तत्वों का पूरो 'मिश्रण किंयां -गया है। इस 
तत्वःकी अधिकता के कारण ही.-वे क,ल्पनिक' केथायें -मालूस 
- होती हैं । अन्यः्पुराण,.आख्यानों, प्राचीनगाथाओं और केल्प- 
चाक्यों- को . लेकर लिखे-गयेहें | -पुराएं के पांच लेंच्षे्ण कहे 
गये 2 505 की 5 0 नम, 
“्सर्गेश्च अतिसर्गश्व वंशो”मन्चन्तराणि च-। ८१४ का ४ हि 
८ ४ : बंशानुचरित - चैव. पुराण पंच' लक्षणमू ता कह 


( ६८ ) 


इस प्रकार इन पुराणों में ऐतिहासिक और वैज्ञानिक, _... 


इन दोनों ईकार दी ही कथाओं का समावदा हो भया ६ ।.. 
विभिन्‍न अवतारों, सरर-चन्द्र वंशी राजाओं की गाथाओं, धर्तों, 
पर्वो आदि के ब्णैन से थे पुराण विभिन्‍न प्रकार की कथाओं 
के मिश्रण बन गये हैं.। इन कथानकों' का वर्गकएएण उक्त पे 
लक्षणों में ही किया जा चुका हद ; 
इन कथानकों की विशेषता निम्नलिखित है 
५) सम्पूर कधानक छन्दों में लिखे गये हैँ । 
(२) कल्पना शर एविंहासिक तथ्यों का अंडे मिश्रण 
किया गय। दे | 
(३) कहानी के पात्र अभिजात बे के और ऋपि-मुरनि 
लॉग ही अधिक हैं.! 
(७) चरित्र का विकास सुन्दर हुआ दै ओर आसल्लिक 
कथाओं का उपयोग चरित्र को निखारनें के लिए 
'ही किया गया है। 
बैंदिक और उपनिपद्‌ काल की कह्दानियों, में तथ्य-विश्े 
पण और लिप्कत की ओर अधिक ध्यान दिया गया, किन्तु 
पौराणिक काल में इृत्त-वर्णन की ही प्रधानता रही |, इस युग में 
प्रासक्षिक कथाओं का भी स्वच्छत्द रूप में प्रयोग किया गया 
के कि वैदिक काल/में इसका प्रायः अमाव दिखाई पड़ता है) 
थे प्रासद्षिक कथायें स्वयं छाटी छोटी कहानियां हैं। इनमें, मानव 
को अमाद प्रवृत्तियों का संघपे दिखला कर झुभ प्रबृत्तियों 
विजय दिखलाई गई दै। इस प्रकार आने बारी; साहित्य के 
लिये, एक निश्चित उद्द श्य की ओर इन्लित करना, और श्रेय को 


के 


(5६ ) 


प्रेथ की अपेक्षा महत्त्व देने आदि की परस्परा को नाव इन पुराणों 
फी ही डाली हुई है। कहानी के लिये संघप का प्रदर्शन, चरित्र की 
स्पष्ठता और श्रेय की स्थापना इस पौराणिक युग की ही देन दे । 
साहित्य की अन्य धाराओं में भी इनका उपयोग किया गया | 
आदर्शवादी विचार-धारा की ओर उनन्‍्मुख करके श्रेय की सिद्धि 
के मार्ग पर भारतीयों के बढ़ाने का कार्य बहुत कुछ पुराणों ने 
ही किया दे। दर्शन और सूत्र म्न्‍्थों की रचना के युग में कहानी 


का यह पौराणिक रूप स्थिर न रहा। 
बौद्ध धर्म के जातक म्रन्‍्थों में कथ।ओं और कहानियों का 


कल + बल बन नि धन काना. अफजजमजणरर 


संग्रह किया गया है। ये जातक अपने ढंग के अनूठे है और 
इनमे पूर्ण बुद्ध बनने से पहले, बुद्ध के जन्म जन्मान्तरों को कथायें 
वर्णित हैं | इन म्न्‍्थों की रचना पाली में की गई है। बौद्ध धर्म के 
प्रचार के साथ साथ उन कथाओं का पूर्वी एशिया में तो प्रचार 
हुआ ही, पश्चिसी देशों के सम्पके से इरान, सिश्र, युनान आदि 
देशों में भी इनका प्रसार हुआ | इन कथाओं में पात्रों का चरित्र 

दर तथा सरस रूप में अंकित किया गया है। तथ्यों के स्पष्टी 
करण में सी ये कथायें -सह/यक वनी हैं। यूरोपीय विद्वान ईसा 
से, ५५० बे पूर्वे के आस पास होने वाले यूनान देश के-ईंसप 
की कह।नियों से ही कहानी का प्रारस्भ मालते हैं; परन्तु जातक 
प्रन्‍्थों की रचना ईसप के पूर्व ही हो चुकी थी और यूनान देश 
से मारत के सम्पर्क के कारण शैसप की कहानियों पर सी जातक 
कथाओं की स्पष्ट छाप मिल्नती है । 


, बौद्ध धर्म के मादुभोव से, जीव जन्तओं को भी कहानियों 
का पात्र बनाकर उपदेश दिया गया। अपने मन्तव्यों के प्रचार के 


डिक अल + ++ 
कक च् अत कान 


(७०) 


लिय वौद़ों और जैनों, दोनों ने ही कहानियों को अश्रान्त साधन 
वना लिया था पुनजन्म के सिद्धान्तानुसार आत्मा की रिथिति 
तिर्ग्योनियों में भी सिद्ध हो जाती है; सम्भवतः इसी लिए 
कथाओं में पशु पत्तियों को अधिक स्थान मिल्ला। इस अकार 
की कथाएँ इसा के पूर्वे दूसरी शताब्दी के आसपास बहुत ही 
लोकप्रिय थीं। पद्नतन्त्र और दितोपदेश जेसे कथा-संग्रह अन्‍्ध 
इन्हीं जातक कथाओं के आधार पर लिखे गये। इनके पात्रों में 
पशु पक्षी अधिक है। 


ईसा की प्रथम था ट्वितीय सदी में लिखा गया 
“+अवदान शतक'' बौद्ध साहित्य के कथा म्रव्थों में चहुत ही 
प्रसिद्ध है। यह गद्य और पद्म दोनों में लिखा गया हैं। इसमें 
चुछ ऐतिहासिक उपास्यान भी हैं। उदाहरण के लिए “श्रीमती” 
की कहानी ली जा सकती हैः-- 


“ओसती” विम्बसार की रानी थी। अ्जातशन्रु ने यह 
घोषणा करवा दी थी कि राज्य का कोई भी व्यक्ति बुद्धवशेपों को 
श्रद्धांजलि नहीं भेंट कर सकता | इस आधा को जानते हुये भी 
संध्या के समय आरती का थाल सजाए वह एक अवशेष की 
समाधि के पास एहुँची, जहां अजातशत्रु के सेनिकों ने उसका 
चध कर दिया |” 


“द्व्यावद्ान” शी इसी प्रकार के आख्यानों का एक 

संग्रह है। इसमें अशोक के पुत्र कुणाल, की - वह लोक प्रसिद्ध 
और करुए कथा भी दी गई है, जिसमें उसकी विमाता द्वारा आंखें 
निकलवा देने का वर्णन है। वैसे तो उक्त सम्पूर्ण बौद्ध कथाओं 
का उद्द श्य शिक्षा देता ही है किन्तु “आयेशूर” कृत जातक 


(७९) 


माला” बौद्ध धर्म के स्वीकृत सिद्धान्तों के प्रचार के लिए लिखी 
गई सालूम होती हे । इसकी कहानियां गद्य-पद्यमय सिश्चित शेली 
में लिखी गई हैं। प्रत्येक कहानी का आरणस्सम सरल गद्य खण्ड 
से होता है। इन कथाओं का उद्देश्य आच.रमूलक शिक्षा देना 
है। इत का चीनी भाषा में अनुवाद भी हुआ था। इसका 
समय ४३४ ई० के करीच है । 


बौद्ध साहित्य की इन कथाओं की विवेचना करने पर 


निम्नलिखित तीन तथ्य स्पष्ट हो जाते हैं. :-- 
(१) शौज्ञी में गद्य तथा पद्म दोनों का समावेश हो 
गया था | 
(२) कंहानियों का आकार इतना छोटा हो गया'था कि 
'उन छोटी छोटी कहानियों, को पाँच मिनट से 
भी कस समय में समाप्त किया जा सकता है। 
(३) आजकल के'विशिष्ट राजनीतिक विचारों के प्रचार 
; की भांति ये कहांनियां मी घार्मिक प्रचार के लिये 
लिखी गई थीं । इनका उद्देश्य सदाचार और नींति 
; की शिक्षा देना था। पर 
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। 


इसके अतिरिक्त बौद्ध कथा साहित्य की सबसे बड़ी -देन ;' 


कथानक में सामान्य पाज्नों, यहां तक कि पशु-पक्षियों तक का 
सम्मिलित करना है। एक विशिष्ट बे से ही कथानक्र के जिए 
पात्र ग्रहण करने की परम्परा. समाप्त होगई और जीवन के व्यापक 
क्षेत्रों की ओर कथानक का ५वाह मुड गया। 

संस्कृत के लोक पिय कथाग्रन्थः -- 
--  ; संस्कृत के बिशुद्ध लोक भय कथा--ग्न्थों- सें...सब--से 
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प्राचीन गुणादय कृत , इहतू: फैथा” है। यह मन पेशाची प्राकृत 


की जज+++ 
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भें लिखा गया था, किन्तु अब अर्नुपल्व्ध है।, इसके आधार पेर 
लिखे गये तीन कथा ग्रन्थ उपलब्ध हैं। क्षेमेन्द्र की “चबिहतू कथा 
मजरी!! सोमदेव का “कथासरिवूसागर'” ओर बुद्ध स्वामी 
का वृहत्‌कथाइलोकर्संग्रहे ।!! बृहतकथा का तायक 'नरवाहनदच 
है। बह वेगवती और गोसुख को साथ लेकर यात्रा करता 
तथा बीच में ही वह वेगवती से अलग हो जाता है। इस 
कथा की नायिका मदनमंजुका है। गोमुख' की सहायता 
नरवाहनदत्त अनेक साहसिक कार्य करता दे और मदलममजुका 
को प्राप्त करके विद्याघरों के देंश का राजा वनतों है। मानस 
घेग के अधिकार में पढ़कर भी मदनमंजुका छापने सतीत्व की 
रक्ा करती हे। इसमें नरवाहनदत्त और गोमुख के पराक्रम को 
सजीब वर्णन किया गया है। कथा मौलिक ओर सामान्य श्रेणी 
के व्यक्तियों को प्रिय लगने वाली है।. गुणादूय से पात्रों का 
बढ़ा ही भव्य चरित्रःअंकित किया है|, नरबाहनड॒त्त बीर और 
न्‍्यायी तथा गोमुख, नीतिज्ञ, कुशल और 'चतुर है। नायिका को 
भी एक आदरो सारी, के रूप में सामने लाया गया है। इृहत्‌ 
कथा की रचना का समय ईसा की छठी शताब्दी से पूवे ही दे । 
यह ग्रन्थ लोकप्रिय कथा ग्रन्थों में प्राचीनतम तो है. दी, अनेकों 
दन्‍्त कथाओं के स्ुजन का भी यह कारण चना। उस समय 
सम्भवतः लोग इसकी कथाओं को उसी चाव से सुनते होंगे, 
जिस चाव से- आज बच्चें राजा रानियों की कथायें सुना 
करते हैं । ५ | ह 
बुद्ध स्वामी का /“बहतू कथा इछोक”” संग्रह इसा की 
आठवीं शताब्दी के आस पास का ग्रन्थ है। इसमें पंचतन्त्र 
ओर बैताल पंचविशतिका की कथायें भी समाविष्ड है। हां, 


( ७३ ) 


इनमें अन्तर अवश्य मिलता है। इस श्लोक संग्रह की भाषा 
अत्यन्त ही सरल और सबवेजनप्राह्म है। ज्षेमेन्द्र की चहत कथा- 
मंजरी” ई० १०६१ के आसपास लिखी गई है। यद्द गुणादय 
की चूहत्‌ कथा की संक्षेप मालूम होती हे । इसमें ब्ंहत्‌ कथा की 
उत्पत्ति का भी वर्णन है। नरवाहनदत के पित। उदयन की भी 
कुछ कथा इसमें दी गई है। इसमें प्रासंगिक कथाओं की इतनी 
भरमार दै कि मुख्य कथा उसी में उलक गई है। ई० १०८१ के 
पास लिखी गई सोमदेव की कृति कथा सरित साथर”? 
से यह मिलती ज़ुलती है। “सरित्‌ सागर” की कहानियां, बड़ी 
ही रोचक और रमणीय हैं। यह एक विशाल ग्न्थ हे तथा 
अठारह खण्डों में विभक्त है | इसकी सम्पूरो कहानियों में 
सजीवता और नतनता है। कथाओं के पात्रों में नीति कुशल 

चतुर, मूर्ख, धूने, शठ सभी प्रकार के मनुष्य है। प्रेम अपन्व संबंधी 
भी कुछ कहानियाँ हैं, परन्तु उनका उद्द श्य चारित्र्य निर्माण ही 
है। समुद्र और स्थल संबंधी यात्रा की अद्भुत घटनाओं का 
वर्णन भी है। कथ।सरितसागर एक समुद्र की भाँति है. जिसमें 
असनेकों आख्यान रुपी नदियाँ ससाविष्ट होती हैं। 


बंताल पंचविंशतिका में पच्चीस कहानियां वि । इन कथाओं 
का वक्ता शव में बसा हुआ एक बेताल तथा श्रोता राजा 
त्रिविक्रसेन (विक्रमादित्य) हैं। इसके कई संस्करण हैं, जिनमें से 
एक बारहवीं शताब्दी के बाद की लिखी गईं गद्यमथरचना, 
शिवदांस की मानी जाती है। इसकी कहानियां सामान्य जनता 
में बहुत अधिक प्रचलित है.। इसमें दिया गया कथानक अत्यन्त 
ही सरल है :-- 
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, एक महात्मा ने राजा का कुछ उपकार किया ओर उन्होंने. 
राजा को आदेश दिया, कि जाझो ओर कुछ दूरी पर पेड़ से लटकती 
हुई लाश ले आओ.। राजा जब उस लाश को उत्तार कर,ले ल्वला . 
तो उसमें निंवास करने वाले वेताल ने राजा से प्रतिज्ञा करा ली... 
किचह मारो सें चप रहेगा। राज। ने इसे स्त्रीकार कर लिया।.. 
भाग में वेताल-ने राज़ा को एक कहानी सुनाई और एक उलमी हुई... 
समस्या उनके सामने रख दी। राजा ने अपने बुद्धि बल से शीघ्र 
ही उसका उत्तर दे दिया। राजा के बोलते ही लाश पुनः पेड़ 
पर जा कर लटक गई । इस प्रकार चौवीस बार राजा ने उत्तर 
दिया और हर बार उसे पेड़ से लाश उत्तार कर लानी पड़ी | 

पतन्नीसवीं बार उत्तर के लिए राजां सोचने लेगा ।.तव. वेताल ने... . 
स्वतः उस प|खंडी रहात्मा का भंडा फोड़ किया ओर राजा को 
बच्च निकलने की सलाह दी ।? , 

', संस्कृत में भी यह ग्रन्थ अत्यन्त ही सरल भांपा में लिखा 
गया है और इसकी लोक प्रियतां का सबसे चड़ा। प्रमाण यह हे 
कि भारेत की भ्ायः सभी भाषाओं समें-इंसंका अनुवाद हो 
चुकाहै। । ५ 


शुकसप्ताति :-- में एक तोता और उसकी स्त्री मेना की 
सत्र कथाएँ संग्रहीत: हैं| बाण के-कादम्वरीः. फीः त्तरह इसका ' 
बढ़ता भी एक पक्ती है.। इसमें असती-स्त्रियों की. च़ालाकियों का - * 
ही-वर्गुन्‌ अधिक या है, किन्तु उनका जद श्य. कतेज्य और. धर्ग 
पथसे.छ्युत होने ब्ाली:स्त्रियों की दुर्देशां को चित्रण कर “छुसागे: 
परज्ाने वाली:स्त्रिंयों:फो बंचाता, ही है; (% मद, ४६४४ 
॥ एक वशणिक्‌ मदलसेन,;परदेश जाता है: और अपनी 
“सनी को घर पर एक तोते की देख रेख में छोड ,जाता है। तोता 
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वास्तव में एंक गन्धे था। मंदनतेन की स्त्री पतित्रत धं्स से 
च्युत होना चाहती है; उसे बंचाने के लिए ही तोता प्रत्ति रात्रि 
एक एक कथा सुनाता है जब तंक 'कि सत्तरवें दिल मदनसेन 
परदेश से लौट नहीं आता ।” कंहानी के अन्त में तोता इस 
प्रकार अन्य कथा से उसका संबन्ध जोड़ देता था कि सत्तर दिन 
तक लगातार वह उत्सुकता पूवेक उसे सुनती रही। इस प्रकार 
तोता उसे धर्म च्युत होने से बचा लेता'है। यह सरल संस्कृत 
गय में लिखा हुआ है और वीच बीच में कुछ पद्म. प्राकृत सें भी 
है। गावों सें प्रचलित-पुरातन दन्‍त कथाओं को शली ठीक इसी 
प्रकार की होती है जिनमें कथानक की गति के साथ साथ 
भाव. पूरो डपदेशात्मक गीत भी सम्मिलित होते हैं। यह- :भी 
ग्यारहवीं सदी का लिखा हुआ ग्रन्थ है.। इसका भी अनुवाद हो 
चुका दै। 
सिंहासनद्वातिंशिका में विक्रमादित्य के. सिंहांसंन में 
लगी वत्तीस पुतुलियों हारा भोज को सुनाई गई कंहानियाँ 
वर्णित हैं । यह सिंहासन विक्रमादित्य' ने इन्द्र से आप्त किया 
था-। उंसकी म॒त्यु के अनन्तर यह, जमीन सें ग।ड़ दिया गया 
था, जिसे घारा नरेश भोज ने पुनः प्राप्त किया। जेब .भोज:इस 
पर बेठने लगा तो पुत॒लियों में से प्रत्येक ने विक्रमादित्य 
न्‍्यायंशील और उत्तम॑ चरित्र का चेणेत करते हुए एक एक 
कहानी सुनाई, और कंहा कि इन शुणों, से संम्पत्न राजा ही 
इस सिंदासन पर बेंठने का अधिकारी हे। इसकी कथाओं -का 
भी हिन्दी में अंनुवाद हो चुका है। ये अन्तिम तौन कथा- 
ग्रन्थ जहां संस्कृत और ग्राकृत साहित्य के अन्तिम कालीस कथा 
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साहित्य-की धारा की दिशा सूचित “करते हैं : बंहां अपने 
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अनुवादों द्वारा हिन्दी कथा साहित्य की नींव भी डालते ६ । , 


अर सकता र 


४ : नीति संबन्धी कहानियों में पंचतन्त्र ओर दितोपदेश 
का बहत अधिक -सम्मान है। पंचतन्त्र में पांच अध्याय है 
(१) मित्रभेद (२) मिन्रसंप्राप्ति (१) काकोलक्लीय (४) ल्ब्ध 
प्रणश और श2वें अध्याय में वे कहानियाँ है, जिन 
के पत्र विना सोचे समझे काये करते हैं । पंचतन्त्र की 
तुलना पूर्व कथित कथा ग्रन्थों से नहीं की जा सकतो, क्यांकि 
बृह्कथा आदि का प्रयोजन पाठकों का विशुद्ध सनोर॑जन दे 
जबकि इसका उद्द श्य धर्म ओर राजनीति को शिक्षा देता हूँ । 
इस कहानियों का उद्देश्य नीति का सप्टी करण, है। इसके 
पात्र अधिकत्तर पश पत्ती हैं और वे सभी मानवीय संवेदनाओं 
से.युक्त हैं। काकोलूकीय तम्त्र में ता वे, रजनोतिक दांव पेंच 
भी करते हैं और सेदनीति द्वारा अपर पक्त का संहर करते है। 
पंचतन्त्र की शेज्ञी मनोहर और भाषा सरल दे। पत्येक. कहानी 
का आरम्भ एक श्लोक से होता है; वह रलोक पूर्व कथा के अन्त 
में कहा जाता हैं; तथा उसमें ही आगे आने बाली कथा के 
मुख्य पात्रों का नाम,आ जाता है। शुक्र. सप्तति की कथप्ये इसी 
शेल्षी पर लिखी गई हैं। . .: 5, न : 


.  हितोपदेश को पंचतन्त्र का विकृत रूंप कहा जा संकता 
इसकी कथायें सी आ्राय उसी प्रकार की हैं । पंचतन्त्र आदि 
का अरबी फारसी में अनुवाद भी हुआ , बृहत्कथा की रचना 


शली के अनुकरण पर ही वहाँ “सहस्त रजनी चरित्र” आदि 
प्रन्थ बने । 


संस्कृत साहिल्य में कुछ अन्य कथायें, भी लिखी-गई'.। 


हि 
॥ 

| 
कि 


है 
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बाण की “कादम्वरी” सुवन्धु की वासवकत्ा ओर दण्डी का 
. देश कुमार चरित” इन में मुख्य हैं। पर ये कद्दानी की अपेक्षा 
गद्यकाव्य अधिक हैं, दण्डी ने / गय काव्य को ही कथा”? कहां 
है, किन्तु निश्चय ही गद्य काव्य और सर्वसाधारण की कहानी 
में अन्तर है | कथा साहित्य के भीतर उपन्यास ओऔर कहानियां, 
दोनो को ही समाविष्ट किया जाता है। यदि इन्हें कथा साहित्य 
के भीतर रखना ही हो तो इन्हें उन उपन्यासों की श्रेणी में रखा 
जा सकता है ज़ित में कल्पना ओर भावुकता के साथ पढे 
लालित्य भी झलक उठता हो । दशऊकुमार चरित में यात्रा, साहस, 
आउ्चवेभय क्रिया कलाप और ऊंट चातुरी की प्रमुखता 

जादू ठोना और जन्तर मन्तर की भी कमी इन प्रन्‍्थों सें 


नहीं दे । 
बाण का“ हपे चरित ” एक आख्यायिका अन्‍्थ है। 


इसमें इतिहास और कल्पना का अद्भुत सस्समिश्रण है। इराकी शेली 
पर कादम्वरी की स्पष्ट छाप है, क्योंकि श्लिष्द ओर समस्त पदा- 
बली के कारण सुद्दढ्ध कथावष्ठ की अपेक्षा इसमें भी भाषा का 
चसत्कार ही अधिक दिखाई पड़ता है। ये अन्‍्थ केवल कंथा 
साहित्य की परम्परा को शस्व॒त रखने वाले सूत्र है. | 


एक दृष्टि में; --- 

यहां संस्कृत आर प्राकृत साहित्य के विशाल भण्डार से 
कुछ रल्‍नों को चुन कर ही उसकी चचा की गई है; वरतुत: चैंदिक 
काल से लेकर ग्यारहवीं शवाब्दी के अन्त तक के जिन कतिपय 
कथा ग्रन्थों का उल्लेख कित्रा गया है वे अपने थुग की प्रसिद्ध 


[ 


और लोकप्रिय रचना होने के साथ साथ उपलब्ध भी ह। 
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है उसी प्रकार कहानियों का भी वर्गीकरण, और शैली, आकार 
तथा बस्ये विषय के आधार पर उनका नामकरण भी हो 
चुका था। सोमदृत्त की उत्पत्ति कथा में दण्डी ने लिखा हैः-- 
“ततः सकल लिपिज्ञानं सकल देशीय भाषा पांडि्य॑ 
पडद्ड सहित वेद सझदाय कोविदत्व॑, काव्य नाटकासू्यानक्रा- 
ख्यायिकेतिहास चित्रकथा नेपुण्यं......” इस आंधार पर - 
कथा साहित्य की चार परम्पराओं का स्प्टतः परिचय मिल, 
जाता है। (१) आख्यानक सम्भवतः बड़ी कथाओं को कद्दते 
थे। उपन्यासों के बीज इनमें उपलब्ध हो जायेंगे। (२) आख्या- 
यिका वे छोटी छोटी कहानियाँ हैं जो केवल मनोरंजन के लिये 
लिखी गई थीं। (३) ऐतिहासिक कथाओं का आर इतिहास 
प्रसिद्ध घटनायें थीं और (७) चित्र कथा में, साहसिक, कहा: * 
नियों की गणना की जाती रही दहै। .कुछ विद्वान कहानी और 
उपन्यास को एक ही भूल की.दो : शाखायें समभते हैं; पर इन 
दोनों शाखाओं की दिशा संस्कृत काल में ही मिन्न' २ हो गई 
थी। उक्त सभी प्रकार की . कथाओं. में .लेखक.. का व्यक्तित्व 
नेपथ्य में छिपा रहता था। जीवन पर लेखक के विचार क्या हैं, 
यह उसकी रचनाओं हारा ही. समझते का प्रयास करना 
पड़ता है। ; हे पड | पे 
मध्य युग में-- . ४:, हे. 5 का 
ज्यारहवी शताब्दी के अन्तिम काल से ही भारतयी 
जीचन की धारा एक विशिष्ट दिशा की ओर मु गई। विदेशी 
आक्रमण्णं से रक्षा की समस्या प्रधान बच गई और संगठन ' के 
अभाव में प्रत्येक राजा सुरक्षा के साधनों को ही. एकन्न करने में 
>यस्त हो गया। जीवन की कठोर वास्तविकता की चट्टानों से 
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टकराकर अध्यात्सचिन्तन का  जेहाज टूर्ट गया। लम्बी उड़ान 
भरने चांली कल्पना के पंख कट गये ओर साहित्य-रस का 
माधुये फीका लगने लगा | इस :उथल-पुथल के युग में जन- 
भावना भी निश्चिन्त न रह सकी | कद्दानियों द्वारा मनोरंजन के 
लिये-न तो जनता के पास अंबेकांश हीं था, न राज्य सें उपयुक्त 
शान्तिपूणे वातावरण | इस राजनीतिक स्थिति के परिवर्तेन के 
साथ ही साथ भापा में भी महान्‌ परिवर्तन हो. गया। राज्याश्रये 
प्राप्त कवियों ने अंपनी रचनाएँ अधिकतर संस्केत में ही की । 
संस्कृत जन-भाषा के - रूप सें बहुत पहले समाप्त हो चुकी थी 
यहाँ तक कि प्राकृत ओर अपश्र श के रूप सें ज़न-भाषा का वो 
युग परिवर्तित हो चुका था, फिर भी अपनी परम्परा को सुरक्षित 
रखने एवं हिन्दुत्व के अभिमान तथा संस्कृत के प्रति अगाध॑ 
श्रद्धा के कारण संस्कृत के कवियों और विद्वानों को राजा लोग 
आश्रय देते रहे। लोक-भाषा के कवियों को उनकी अपेज्षां 
अत्यन्त ही कम सम्मान मिला | किन्तु जब राजाओं की स्थिति 
स्वयं विपम हो गई तो कार्व्य-शासक्ष का विनोद सम्माप्त हो गया 
ओर आश्रय तथा सद्दायता के अभाव में संस्कृत-भापा साहित्य 
के सिंहासन से सवेदा के लिये हूट गई। 


देश की कोई भी :भाषा इतनी सम्पन्न, व्यापक, समृद्ध 
ओर- प्रचलित नः थी :कि संस्कृत' का उत्तराधिकार सम्भाल- 
सकती । फलतः विभिन्‍न आन्तीय ,भापाएँ ही अपने अपने क्षेत्र 
में व्यचहंत होने लगीं। कोई भी. भाषा -संस्कृत की -चिकसित 
सस्पूणे -साहित्य परम्परा ।और धारकों “आगे न बढ़ा सदी: 
' काव्य, नाटक, आख्यानक, आख्यायिका आदि सभी-थाराएँ एक 
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साथ ही साहित्य क्षेत्र में न आ सकीं। भारतीय इतिहास के 
स्वातन्त्य युग फी समाप्ति के साथ कला ओर साहित्य का भी 
एक युग समाप्त हो गया,।। मुसलमानों के आक्रमण के [समय 
अनेकों पुस्तकालय, भी जला दिये गये थे ; कला और संस्कृति 
के महान्‌ चिन्हों को भी, मिटाने का प्रयास किया गया, इसलिये 
बे अधिकांश रचनाएं, जो मध्ययुग के साहित्य पर पूर्ण प्रकाश 
डालती, ममाप्त हो गई। संस्कृत और भाकृत के बाद उपलब्ध 
होने वाले लोक-साहित्य में अपश्र श्‌ की ब्रहुत ही थोड़ी रचनाएँ 
उपलब्ध होती हैं; जिनसे इतिहास के सूत्र को जोड़ने का कार्य 
लिया जाता है। राज़स्थानी, भजू, अवधी, और पूर्वी-हिन्दी 
आदि बोलियाँ एक साथ ही साहिल्यिक क्षेत्र में दिखाई पड़ती 
हैं, किन्तु सब का आरम्भ नये ढक्ट से हुआ है, किसी ने भी 
संस्कृत की परम्परा को आंगे बढ़ाने का ,प्रयास नहीं किया। 
विश्व की प्रायः सभी साहित्यिक भाषाओं में पयवद्ध रचनाएँ 
प्रथम और गद्यगय रचनाएँ बाद में झा३। इन भाषाओं ने भी 
कविता ओर काव्य रचना द्वारा ही साहित्य में प्रवेश किया। 
हिन्दी साहित्य की सम्पूरो चीर-गाथा-काल्ीन रचनाएँ एक विशिष्ट 
प्रवृत्ति की द्योतक हैं। भक्ति काल की, भी आयः सभी रचनाएँ 
भक्ति की विभिन्‍न पद्धतियों का ही प्रतिनिधित्व करती हैं। इन 
दोनों ही थुगों को कांव्य-्युग कहा जा सकता है। इनमें गद्य 
सम्बन्धी साहित्यिक रचनाओं का संबंधा असाव है। पत्रों, 
परवानों और व्यक्तिगत लेखों में ही गद्य को प्रयोग किया गया 
है। गय में लिखे जाने वाले नांटक, उपन्यास, कहानियों आदि 


के अभाव के प्रमुख कारणों में से गद्य की प्रतिष्ठा का न होना 
भी एक कारण है। 
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, + गद्य कवियों की कसौटी हे॥ संस्कृत साहित्य सें सी गद्य 
की क़मी है, इसका मुख्य कारण यही .रहा है कि सस्पू् रचनाएँ 
केवल कण्ठाप्र करके ही सुरक्षित रखी जा सकती थीं ; लिखने 
ओर छपने की कोई सुविधा तो थी नहीं। हिन्दी साहित्य भरी 
अपने प्रारम्भिक युग से पद्यमय ही रहा, जब तक कि भारतेन्दु 
. हरिश्चन्द्र आदि के प्रयास से और द्विचेदी जी के पथ-निर्देश से 
गद्य बहुत आगे न बढ़ गया। राजस्थानी भाषा सें लिखित 
हिन्दी का प्रारस्मिक साहित्य इसीलिये अधिकतर पद्यमय रहा 
क्याँकि चारण इन्हें गांकर ही सुनाया करते थे। जहाँ इन 


कथाओं के नायक प्रंथ्वीराज और आल्टा-झदल जैसे बीर थे. 
चहाँ भोज जसे दानी तथा मत हरि जेसे चर,गी भी थे । 
तेरहवीं शताब्दी तक मुसलमान भारतीय जीवन सें 
घुल़ने मिलने लग गये थे। अरब और फारस से वे नई सम्यता 
ओर संस्कृति लेकर आये | डेढ़ हजार वर्ष से पूर्चे ही ईरान के 
शाह खुसरो नौशेरब्रां ने भारतीय जातक कथाओं का अनुवाद 
कराया था | पंचतंत्र आदि की कहानियां तो ठुर्की, आदि 
सापाओं में सी अनूदित हो चुकी ,थीं, तुर्की सें उसका नाम 
तूती नामा ? है। अत; कथा परम्परा का आद/न-प्रद।न तो 
सम्भवत्‌ः तेरहबीं शत[द्रदी के. बहुत पूर्व आरम्भ हो चुका था 
परन्तु ,भारत आंनेवाले, अरब और . ईरानी . अप्रेनी निजी 
विशेषताओं से युक्त कहानियां भी, साथ लाये । “सहस रजनी 
चरित्र” (27००४०० 2808) तथा, सुफी प्रेम - गाथायें इनके 
उदाहरण हैं.। सामान्य जनता में . इनका सोखिक लेन-देन हुआ 
होगा और कथा साहित्य-फा वह, मिली जुला रूप अस्तुत हुआ 
होगा जैसे. कि “ रानी केतकी की कहं।नी? में दिखाई पड़ता है। 
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भारतीय कथाओं पर सूफियों की विशुद्ध' प्रेम कहानियों का 
भी प्रभाव पड़ा होगा जिन में आध्यात्मिकता की ध्वनि गृजती द्द्‌ 
अ्ोर परी ्े ज्ञेसी लौकिक बिक कहानियों 98-# 
ओर शीरी-फरहाद, जेला-मजनू ज ; प्रेम कहानियों 


काभी। 


खकवर और बीरबल के सम्बन्ध में प्रचलित हास्य 
विनोदमयी कहानियाँ कथा साहित्य के दूसरे रूप पर अकारा 
डालदी हैं। भूत-प्रेत, परियों, हरों आदि की कहानियों में अतिरंजित 
वस्तुओं और घटनाओं का भी पया्त न प्रयोग हुआ। कहानियों के 


विकास पर ये प्रकाश मात्र डालती हैं. क्योंकि इनका लिखित 
._ रूप कम ही उपलब्ध होता है। 


घृजभाषा में)-- * 


हिन्दी साहित्य के द्वितीय युग में अऋजभाषा का प्रयोग 

हो रहा था किन्तु अ्जमापानगद्य का कोई भी पस्मिर्जित रूप 
उपलब्ध नहीं होत।। इस काल में ऐसी आख्यायिकायें लिखी 
भी नहीं गई, जो संस्कृत की कहानी परम्परा को आधुनिक युग के 

, साथ सम्बद्ध कर सकतीं । संत १६१९ में लिखी गई श्री गोकुल- 
, नाथ जी की 'चौरासी वेष्णवों की बातो” कदाचित्‌ हिन्दी की 
' पहली गद्यमय कहानी है। “ दो सो बावन वैष्णवों की बोता ? 
, भी उन्हीं की लिखी कहदी जाती है। इन में वैष्णव भक्तों ओर 
, आचार्यों की कथायें बोल चाल की ब्रजभापे में लिखी गई हैं। 
' अद्यपि इनमें साहित्यिक निपुणता था चंमत्कार नहीं है, पर 
वैष्णव सन्‍्तें के चमत्कारों का अतिशयोक्ति पूरी बेन अवश्य 

, किया गया है| इन कथाओं का उद्देश्य अपने सम्प्रदाय के 
आतायों की महिसा का वर्णन और जन सांसान्य पर,उनेकी धाक 
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बिठाना है। सं० १७३० के आसव्रास का लिखा हुआ नासि-) 
केतोपाख्यान” भी मिला है जिसकी भापा व्यवस्थित ब्रज है पर 
इसकी शेली अनुवाद की भांति है और इसके लेखक का पता नहीं 
है। संवत्‌ १७६७ में सूरति मिश्र ने “बेताल पश्च विशतिका” की 
कहानियाँ लेकर “वेताल पची सी” ब्रजभाषा में लिखी! इन 
०8 का स्वरूप और शैली संस्कृत का ही आधार लियें 
हुये है ! 


इस प्रकार ब्रजसापा में दो तरह की कहानियाँ उपलब्ध 
होती हैं, एक तो वे जो संस्कृत से अनुवादित हैं ओर दूसरी बे, 
जो संज्षिप्त जीवन बृत्त से मिलती-जुलती दैं। शेली उनकी 
प्राचीन है। कहानी कला का सौष्ठव इनमें सले ही उपलब्ध न 
हो, पर उस युग में सी कहानी लोकप्रिय थी और अबने सत्त का 
प्रचार करने का प्रभावशाली साधन समभी जाती थी, यह स्पष्ट 
है। कभी कभी उनका लिखित रूप भी सामने आ जाता था। 

सं० १६८० में जटमल ने “गोरा बादल री बात” शज- 
स्थासी में लिखी पर इसका मूल रूप उपलब्ध नहीं है। 


हिन्दी की प्रथम कहानी 


कहानी के नाम पर लिखी जाने-बाली.सर्वे प्रथम माक्क 
रचना इंशों अल! खा की “रानी कंतको की कहानी”? ह। यह 


बरन++ जज ेनीजनाना न अमलनल ह + 


कहानी संवत्‌ १८६० के आस-पास लिखी गई। इंशा का हद रथ 
ठेठ हिन्दी लिखने का था इसलिये उन्होंने चटकील़ी, मुहावरदर 
ओर चलती हुई भाषा का प्रयोग किया। इनकी भाषा से 
विशेषण और विशेष्य के बीच या कुदन्‍्त के साथ समानाधि- 
करणु प्रयोग पाया जाता है:-- 


“डोसनियों के रुप में सारह्ियां छेड़-्लेढ़ सौदैली गाओ” 
या 'धरवालियां जो किसी डोज से चहलातियां हैं।” आद | 
वस्ये बिपय की दृष्टि से सी जब हम इस पर विचार करते है 
तो यह रचना कहानी परम्परा से अलग नहीं दिखाई पड़ती। 
इसमें जोग-भभूत, जन्तर-सन्तर, जादू-टोना और आश्चये- 
जनक घटनाओं तथा दृश्यों की सरसार है। हां, इस कहानी 
के द्वारा उन्होंने कथा-साहित्य में एक नवीन परस्पण की सी 
अवश्य डाली है। संक्षेप में कथानक इस प्रकार हैः-- 


/क'बर उद्देभान राजा सूरजंभान का लड़का था। उसकी 
माता का नाम लक्ष्मीवास था। एकदिन वह शिकार में एक 
हिरन के पीछे घोड़ा दौड़ाता हुआ घन्ती अमराईयों में जा पहुँचा । 
चहाँ रानी केत्की चालीस पचास युवती सेविक्राओं के साथ 
ऋला कूल रही थी । रानी केतकी उस पर मुग्ध हो गई। रात 
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को जब वहाँ उद्देभान सो रहा था, रानी केतकी अपनी सहेली 
मदनवान के स/थ उसके पास गई। उद्देभान को पत्ता चला कि 
रणनी कंतकी, राजा जगत प्रसाद की वेटी है और उसकी माता 
का नाम कासलता है। दोनों ने अँगूठियाँ चदल लीं और गन्धर्च 
विच।|ह कर लिया। घर पहुँच कर उददेभान बहुत खिन्‍्न 
रहने लगा। 

राजा सूरजभान ने रानी केतकी के पिता के पास विवाह 
का सन्देश भेजा पर उसने अस्वीकृत कर दिया। सूरजभान ने 
राजा जगतप्रकाश पर आक्रमण कर दिया। उदेभान और रानो 
केतकी ने पत्र द्वारा यह निश्चय किया कि वे दोनों अन्यत्र भाग 
जांय। इधर जञगतप्रकाश ने केलाश-निवासी अपने गुरु का 
स्मरण किया। उन्होंने आते ही उदेभान ओर उसके माता-पिता 
को हिरणी बनाकर छोड़ दिया। एक दिन रानी केतकी ने आँख 
मिचौनी खेलने के बहाने, गुरू जी द/स दी गई बह भभूत 
जिससे अद्ृश्य हुआ जा सकता था, अपनी माँ से ले ली ओर 
अदृश्य हो उददेभान की खोज में चल पड़ी । 

राज जगतप्रकाश ने पुनः अपने शुरू महेन्द्र गिरि को 
बुलाया । उन्होंने तीनों को पुनः सनुष्य बना दिया और उद्देभ/न 
तथा रानी केतकी का विवाह हो यया।? 

येद्यपि अब तक कथानऊों का रूप धार्मिक ही रहा किन्तु 
इसमें इंशा अल्ला ने सबे प्रथम लौकिक अस ओर अद्रार की 
अधतारणा की। सूफों कथारनकी में सी प्रेम-सवंसा उपलब्ध 
होती है, परन्तु उनमें आध्यात्मिकता का पुद वतेमान है। इसमें 
अलौकिक घटनाओं का समावेश तो है ही, कहानी को भारतीय 
परम्परा के अनुकूल ही खुखान्त वनाया गया है | 
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. इंशा अल्ला मुसलसान थे, इसलिये हिन्दू-पात्नों का ' 
चरित्र चित्रण स्पष्टता के साथ नहीं कर -सके। यद्यपि रानी. 
केतकी आदशे-प्रेमिका है, किन्त पान की पीक से पत्र का उत्तर 
लिखना अशिष्ट-सा जान पड़ता है। कहानी के वर्णनात्मक होने 
के कारण वातालाप का अभाव सा हे, किन्तु जहां कहीं. संवाद है,: * 
वे मनोरठजक, स्वामाविक ओर चित्ताकपंक मालूस पड़ते है। 
बीच-बीच में पद्मों का प्रयोग, शब्द्चित्रों का अवत्तरण और 
अतिशयोक्ति पूर्ण वर्णन भी उपलब्ध होता है।. कहानी में 
न तो गम्भीर तथ्यों का समावेश है, न मनोभावों के चित्रण 
की ओर ही ध्यान दिया गया है। अतः पात्र, चरित्र-चित्रण 
ओर वातावरण सभी की दृष्टि से यह कहानी मध्यम श्रेणी , 
की होते हुए भी मनोरब्जक और .कुतूहल-बद्धेक है। अदूभुत- 
शेल्ली और मुद्दावरों के प्रयोग से कहानी -में स्थायी हास्य भी ' 
उत्पन्न हुआ है, जो उप्ते सनीच और आकपेक बना देता है। 


श्री लल्छलाल-- , 
जिस समय रानी केतकी की कहानी? लिखी. गई उसी 

समय श्री लल्लूलाल जी ने “सिंहासन वत्तीसी. और. बेताल- 

पचीसी” की कहानियों का उद्‌ से रूपान्तर किया ।ये कहानियाँ: . 


हिन्दी पाठकों द्वारा बड़े चाव से पढ़ी गई) यदि ये... 


कहानियाँ सीधे-सादे ढंग. से लिखी गई'. हैं पर अत्यन्त ही 
संरस और स्मंणीय हैं। संबुत्‌.2८६ँ० सें फोर विलियम कालेज... 
में नियुक्त होने के बाद:इन्‍्होंने खड़ी बोली गंध मे प्रेमसागर 
लिखा.।..इसमें भागवत के दशम स्कन्ध की कथाओं का बन 


इसकी भाषा कथा-बाचकों की तरह हैं. और ,जगह-जगह 
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कर अ ३ कक 

बड़े बड़े वाक्य, अनुप्रासों की छूट और बीच-बीच में पद्मों का 
प्रयोग दिखाई देता है। कहानी कला की दृष्टि से प्रेस सागर 
की कहानियों को महत्व नहीं दिया जा सऋता। वर्णन की शेल्री 
इतिवृत्तात्मक है तथा कहानियों के आरम्भ और अन्त में किसो 
प्रकार का आकर्षण नहीं है । विशिष्ट घटनाओं को लेकर लिखे 
गये 'जीवन चरित” से इसका अधिक सास्य है। 

संबत्‌ १८६६ में 'हित्तोपरेश! की कद्दानियों.का. ब्रजभापा 
गय सें इन्होंने अलुवाद किया। ग्रेस सागर की अपेक्षा, इनकी 
अनुवादित उक्त कहानियां जन-सामान्य में अधिक प्रचलित और 
प्रिय हुई। इन अनुवादों से स्पष्ट हे कि हिन्दी गद्य के साहित्य 
में प्रयोग होने के आरम्म-काल में ही अपनी सर्वश्रियता के 
कारण कहानियों ने अधिकार जमाना आरस्भ कर दिया था। 
जन-रुचि को हिन्दी लिखने-पढ़ने की ओर आकृष्ट करने में .इत्त 
कहानियों ने बहुत योग दियां। इनके तीनों अनुवादित ग्रन्थों 
का संस्कृत के लोकप्रिय कथा म्रन्थों में उल्लेख हो चुका है । 


पं० सदर मिश्र: 

कहानी-परम्परा में सदल सिश्र के “नासिकेतोपाल्यान”? 
कां भी महत्वपूरों स्थान है। कठोपनिपद्‌ सें वर्णित थम और 
संचिकेंता की कथा के आधार पर ही यह उप(ख्यान लिख[ गया 
है। इसकी कथा इस प्रकार हैः-- 

च्रह्मा के पुत्र उद्दालक ऋषि बड़े ही तपस्वी थे। एक दिन 
पिप्पलाद मुनि ने उनसे कहा कि पुत्र के अभाव सें उनकी तपस्या 
व्यभ है। बुद्ध उद्दल्क जछपि, बरद्म के पास गये और ब्रह्मा ने उन्हें: 
स्त्री और पुत्र की प्राप्ति का आशीवाद दिया। एक दिन स्नान 
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के वाद ध्यानमग्त ऋषि का वीज-पतन हो गया ; उन्होंने उसे 
कमल में बांध कर वहा दिया। 


राजा रचु की कन्या चन्द्रावत्ती सहेलियों के साथ ग़ज्ा- 
तट पर गई थी । उसने उस वहते हुये फूल की मंगवाकर सू घा। 
चीज नाक के सागे से उसके पेट में चला गया ओर बह गर्भवती 
हो गई। राजा ने उसे देश निकाला दे दिया। वह ऋषियों के. 
आश्षस सें चल्ली गई, जहां उसके नाक से एक पुत्र की उत्पत्ति 
हुई। नाक से उत्पन्त होने के कारण उसका नाम नासिकेत 
रख! गया। ऋषियों की सेवा में विध्त होते देख, उसने 
नासिकेत को घास के वोमे पर रखकर गड्ढ। में बहा दिया। गन्ना 
स्तान करते हुये डद्दालक ऋषि को बह पुत्र प्रक्ष हुआ। 

चन्द्रावती पुत्र-विय्योग से व्याकुल हो उसे पुनः दू/ढने 

के लिये निकली । उद्दलक के आश्रम पर उसे नासिकेत मिला। 
समस्त कथा के जानमें पर उद्दालक-ने चन्द्रावती को राजा रघु 
से सांग लिया और आश्रम पर क्ौट आये | 


एकदिन उद्द'लक लें नासिकेत को कन्द-मूल लाने के लिये 
चन सें सेजा। नासिकेत वहीं समाधिस्थ हो गये। सौ वर्ष बाद 
जब ये लौटे तो पिता-पुत्र में गहरा विवाद हुआ और पिता ने 
उन्हें यम्न को सॉप दिया। यम से अनेकों बर भाप्त करके वे पुनः 
लौट आये और ऋषियों को वहां का पूरी विवरण सुनाया । 


फथाचस्तु की इृष्टि से इसमें नासिकेत की 
तक का भाग ही पूरो एवं कहानी का सजीव कधानक (२00 
सालस होता है। द्वितीय साग, बरणनात्मक है और यमपुरी के 
धस्य'का चित्रण में ही समाप्त हुआ है। कहाती के आवश्यक 
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तत्व, वातावरण आदि प्रथम भाग में ही उपलब्ध होते हैं। 
कठोपनिपद्‌ की कथा में ब्रह्मज्ञान को ही प्रधानता दी गई है तथा 
वहाँ प्रश्नोत्तरों का जोर है; परन्तु इसमें कथ। को अधिक महत्व 
दिया गया है। द्वितीय भाग सें भी ब्रह्मज्ञान की विवेचना 
उपनिपद्‌ की शैली में नहीं है, फिर भी लोकशिज्षा का ध्यान 
रखा गया है। सरल और सुत्रोध भाप! में लिखी गयी यह 
कहानी अत्यन्त ही मनोरबःज्क और कौतृहलपूर है । 
हिन्दी के इन तीतों ही गद्य-प्रवतेकों .की...रचनाओं . का 
उद्देश्य साप्रा, का. स्वरूप. स्थिर करना था ; यही कारण है कि 
वरसण्ये-विपय की साहित्यिक उत्कृष्टता और उसके कल्लात्मकः 
रूँपों का अभिव्यज़ना की ओर इनका ध्यान नहीं गया। संस्कृत 
की परम्परा के चिच्छिन्त हो जाने के कारण उन्हें कहानीकेला 
का आदरशों रूप तो आ्राप्त हो नहीं सका; हां, कहानियों की लोक- 
कारण है कि इन कहानियों को बंतंसान विकसित कहाती- 
कला की तुल। पर नहीं तोला ज्ञा सकता.]. -वस्तुत: इन- तीनों 
- ही गद्यलेखकों ने अपनी रचनाओं द्वारा कुथासाहित्य की-शड्लला 
में, तीन कड़ियाँ जोड़ी हैं। इन रचनाओं के ५० वर्ष बाद तक 
गद्यसाहित्य की विशिष्ट रचनायें उपलब्ध नहीं होतीं ओर 
कहानियों का वास्तविक आरम्भ तो: प्रायः सो वर्ष बाद 


होता हे। के 


श्री विलियम करे ऑर ईसाई मिंशनरियां: ; 
-. “खड़ी वोलीं गद्य की. अतिष्ठा. का सबसे अधिक -लाभ 
"ईसाई मिशनरियों ने उठाया। विलियरम करे संबवत्‌ १८६४० : 
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भारत आये। वे प्रोटेस्टेस्ट थे तथा अपने मत के प्रचाए के लय 
उन्‍्हेंने सिरा पुर में वापटिस्ट मिशन खोला। बाइबिल की 
0 चार ही उसका मुख्य उद्देश्य था। फोर्टे बिलियम कलिज * 
अपनी नियुक्ति के वाद भी ये ईसाई धर्मप्रस्थों के अछुबाई काये 
में सिरामपुर मिशन को सहायता देते रहें। सं० १८७४ तेरी न्यू 
टेस्टामेस्ट और ओल्ड शेस्टमेण्ट' दोनों का ही प्रकाशन पूर्ण 
गया था। अनुवाद सम्बन्धी त्रुद्ियों को वाद में मार्टिन ने दूर 
करने का प्रयास किया। वाइदिल आदि श्न धर्मप्रन्थों के 
प्रकाशनों में कथायें भी अवश्य है पर उनका मुख्य उद्देश्य 
ईसाई धर्म का प्रचार वरना था। हैंते अनुवादों की भाषा 
विशुद्ध हिन्दी थी, अतः इसके प्रचार में सुविधा खवश्य हुए; 
कहानी की दृष्टि से इनका कोई मूल्य नहीं दे । 


राजा शिवप्रसाद+-- 


संबत्‌ १६१३ में शजा शावप्रसाद शिक्षा विभाग में 
इन्सपेक्टर नियुक्त हुये। संझेत्तप्रान्‍्त में हिन्दी को शिक्षाविभाग 
में स्थान दिलाने का काये आपने ही पूरा किया | स्कूलों के लिं 
जो पाठ्य-पुरतकें आपने तैयार कराई उनमें कई कद्दानियों को 
भी आपने स्थान दिया। राजा भोज का खपना, वीरसिह 
पा “नया: फल ५ 
का बृत्तान्त, आलसियों को कोड़ा आदि कद्दानियाँ इन्होचि-सवत 
(हखी । राजा भोज का सपना? इनकी प्रसिद्ध कद्दानी दे जिसमें 
राजा भोज के दान की महत्ता और उसके छारा माप्त होने वाले 
यश से उत्पन्न अहंकार की घुराई का दर्शन उनको स्वप्न में 
कराया गया दै। अहंकार के कारण ही उनका सार पुण्य 
पंखद्दीन पक्षी की भांति तड़फ उठता है और राजा को महान 
सत्य का दर्शन होता दै। भाव को दृष्टि से इसका चाहे जो 
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भी महत्व हो कहानी कला की दृष्टि से यह एक साधारण शेणी 
की रचना:है। इसकी शेली. उसी प्रकार की है जैसी पाश्े में 
लेटे हुये वच्चे को कहानी सुनाने -के लिये माँ अयुक्त करती है। 
इसका ग्रारस्भ--'बह कौन सा मनुष्य है जिसने महाप्रतापी 
राजा भोज का नाम न सुना हो” इस वाक्य से तथा अन्त-- 
“है पाठक जनो ! तुम भी सोज की नाई उस राह को ढेढते हो 
ओर भगवान से उसके मिलने की आर्थना करते हो। भगवान 
तुम्हें शीघ्र ऐसी बुद्धि दे ओर अयनो राह पर चलावे, यही हमारा 
अन्त:करण से आशीर्वाद है ” इस कथन से हुआ है। बूढ़ी 
माँ की तरह ही उन्होंने पाठकों या श्राताओं को ह॒।दिक आशीवोद 
भी दे दिया है। एक पंक्ति में सम्पूर्ण केंद्दानी का वत्व और 
निष्कर्ष रूप उपदेश भी लिखे दिया गया है--/जिन' देढ। तिन्त 
पाइयाँ गहरे पानी पेठ”]) इसकी भाषा वष्सान समयन्‍्की 
प्रचल्तित हनदी स॑ सिल्नती-जुलती दे। भाव-प्रकाशन की विधि, 
शब्दाबली आर वक्यविन्यास सभी सुन्दर हैँ। साधारण 
प्रयाग में आने वाले संस्कृत के चलते हुये तत्सम शब्दों को भी 
ग्रहण किया गया है। बाद की अपनी रचनाओं सें उन्होंने 
“चैताल पचीसी” की भापा, उ्दू' अपना ली । 
संबत्‌ १६१६ में पं० बद्ीलाल जी ने हतोपदेश?, का 
अनुवाद किया जिसमें केवल चुनी हुईं कथायें ही दी गई हैं.। 
आधुनिक काल में सी .कद्ंत्रियों _ के दो. रूप. उपलब्ध 

होते हैं,.मौलिक.और अनुवादित | अनुवादित अंश में संस्कृत 
के लोकप्रिय कथासाहित्य के मनन्‍्थ ही 'मुख्य चूहत कथा, . 
सिंहासन बतीसी ओर बेताल पचीसी आदि की कथाओं में घट- 
'लाओ का इतिवृत्तात्तक' चीन ही प्रधान है । सार्मिक स्थलों को 


कण $े५+++ 
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स्पश करने की ज्ञमता इनमें अविक नहीं दे। इनमें कया की 


हि | 
$ 


गति और भयाह्द तो दे पर श्यचित्राए का अमाव ई | विभिन्त * 


घटनाएँ एक दी कथा थयला की केश: जुटी हुई कढ़ियां 
मालम द्वोती हैं. । 


मौलिक कहानियां भी प्रायः इसी अकार की पहले पहल 
लिखी गई' “जिनमें कयाक्रम के इतिद्ृत्तालाक बर्णन: की ही , 
प्रधानता रही | कुछ स्थलों पए ध्श्य चल मी हैं. पर .मर्म_को 
स्पर्श करने वोले स्थलों का अभाव ६ई। ईशा अल्ला ओर राज 
शिवप्रसाद की कद्दानियोँ इसके उदाहर् है। ये कहानियां 
झपसी परम्परा और शैंली में सवेथ। मौलिक - और अन्य 'मदया 
के प्रभाव से अछूतो हें. क्योंकि आगे लिखी ज्ञानें चली कहानियां 
शैल्ञी की दृप्टि से एक मद्दान करन्तिकारी प.रव॒तेन हुआ । 
श्री गदाधरसिंह द्वारा अनुवादित कांदम्बरी' एक बड़ी - कहानी 
के रूप में मालूम होती दे,जिसमें आधुनिकता की पूरी छाप हे । 
आधुनिक कहानियों कासयोंग काह-7 | 
अंग्रेजों के सम्पर्क-और- यूरोपीय साढित्य के अध्ययन से 
बंगभाप। के ख्यातिप्राप्त लेखकों ने पाश्चात्य शैली का अनुकर्ण 
आरम्स,कर दिया। यह अनुकरण साहित्य के अन्य अंडे की 
अपेत्ता उपन्यास और कहद[नियों में बहुत अधिक डेटा: बंग 
साहित्य में अंग्रेजी के, नावेल (ऐ०ए०) उपन्यास तथा. 
कथानक; (5907: 5065प698), - गल्प बच गए। “इन गल्पा 
जीवन के मार्मिक स्थलों की. अभिवयेजना...की जाती:थी और 


इतिवृन्तात्मक वणेन “वी-अपेक्षा-घदनाओ को सार्मिक ढंग से 
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उपस्थित-करने का प्रयास किया जाता था। बंगला साहित्य का 
प्रभाव हिन्दी के विभिन्‍न क्षेत्रों पर पड़ रहा था। 


बंगभापा के उपन्यासों ओर नाटकों के साथ ही साथ 

गलपों का भी अनुवाद प्रारम्भ हुआ। संवत्‌ १६५७ में इंडियन 
प्रेस से प्रकाशित सरस्वती पत्रिका में अनुवादित कहानियों के 
अतिरिक्त कुछ मौलिक कहानियाँ भी प्रकाशित हुई' । आधुनिक 
नियों कं. वास्तविक आरस्त इन्हीं कहानियों से माता जाता... 
है। आचाये शुक्ल जी ने सररबती में प्रकाशित प्रारम्भिक 


कहानियों में से निम्नलिखित कहानियों को मौलिक माना हैः 


सतो (किशोरीलाल गोस्वामी) सं० १६४५७ 
मुत्नवहाहुर आ |) हे है 9 (६४६ 
लेग की चुड़ेल (सास्टर भगवानद।स, सिरजापुर) ,, १६४६ 
ग्यारह ब्ष का समय (रामचन्द्र शुक्ल) # २९६६० 
परिडत और पण्डितानी (गिरिजादत्त चाजपेयी) ,, १६६० 
दुलाईवाली. (बह्च' महिला) $ २६९४ 
““इन्दुमती 


आ० शुक्ल जी से “इन्दुमती? को आधुनिक युग की 

प्रथम मौलिक-कहानी स्‌ ना दै। इसका कथानक-इस-प्कार है;-- 
४ इन्दुसती विन्ध्याचल के सघन बन में अपने पिता के 
साथ रहती है। वन में रहने के कारंण उसने किसी अन्य मनुष्य 
को नहीं देखा था। अजयेगढ़ का राजकुसार चन्द्रशेखर पानीपत 
के प्रथम युद्ध में इत्ाहीम लोदी की हत्या करके सागता है। 
इन्नाहीम का एक सेनापति उसका पीछा करता दै तथा वह विन्ध्या- 
चल के घने जड़ल की ओर भागता है, जहां घोड़े के मर जाने 
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के कारण घह एक पेड़ के नीचे (भुखा-प्यासा पड़ जांता हद. 
इन्दुमती उसे देखते ही मुग्ब हो जाती दै। चन्द्रशेखर भी उससे प्रेम 
करने लगता दे । इन्ठुमती का बृद्ध पिता देवगढ़ का राजा था। 
इत्राहीम लोदी ने उसका राज्य छीन-लिया था जिससे वद्द जन्नत 
में रहता था। उसने प्रतिज्ञा की थी कि जो इब्राह्ीम लोदी को 
मारेगा उसी के साथ वह इन्दु, शा विवाह करेगा। चन्द्रशेखर 
लें इस प्रतिज्ञा को अनजाने में दी पूरा कर दिया था | चन्द्रशेखर 
और इन्दुमती के सच्चे प्रेम को देखकर इन्ड के पिता ने दोनों 
का विवाह कर दिया, क्योंकि चन्द्रशेखर की प्रेम परीक्षा के 
लिये इन्दु के पिता ने उसते कठिन परिश्रम कराया था « 
सरस्वती में इसी समय शेक्सपियर के कई नाटकों का 
कहानी-रूप में अजुवाद प्रकाशित 'हुआ। इसीलिये डॉ० 
ओीकृप्णलाल ने इसे , शेक्सपियर के “टेम्पेस्ट” का भारतीय 
वातावरण के अनुकूल रुपान्तर कहा है। परन्तु प्राचीन भारतीय 
जीवन में ऐसी अनेकों कथाएं मिलती हैं जिनमें क्षत्रिय राजा 
सिन्न-मिन्न प्रकार की प्रतिज्ञायें करते हैं और उनकी पूर्ति करने 
वाले के साथ दी अपनी लड़की का विबाह कर देते हैं। ऐसी 
प्रतिज्ञाओं में बीएता की परख का एक विशिष्ट भाव होता था । 
एक विशिष्ट प्रतिज्ञा की पूर्ति के बाद ही राम को सीता. और 
अजुन को द्रोपदी प्राप्त हुई थीं। गोस्वासी जी ने अनेकों: ऐति- 
हासिक उपन्यास लिखे है। , अनुसन्धान का उनमें उत्कृष्ठतम 
रूप भले ही न हो, पर भारतीय इतिहास का प्रभाव डनकी 
रचनाओं पर स्पष्ट ही दिखाई पड़ता है। राजपूत जीवन में भी 
इस प्रकार की कद्दानियों की कमी नहीं, इसलिये इस कहानी 
को भारतीय-परम्पस सें न रुख किसी अंग्रेजी: कथानक को 
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रूपान्तर कहना ठीक नहीं है.। गोस्वामी जी की दूसरी मोलिक- 
कहाती “गुलबहार” है जो संवत्‌ १६५६ में तिकली। यह 
कहानी वह शेली से अवश्य अनुपाणित है। 


पयारह वर्ष का समया--- 

शुक्ल जी की कहानी “ग्यारह ब्षे का समय” भी भाव 
ओर मामिकता की हृष्टि से मौलिक है, फिन्तु इसकी अभिव्यक्ति 
बिल्कुल पुरानी कद्दानियों के ढुह्ढल की है। इसकी भाषा भारी 
भरकम और बोमिल है। 


हुलाई वाली!--- 

जीवन की सामान्य घटना.को लेकर लिखी. जाने वाली 
प्रथम कद्दानी बड़ महिला की “दुलाई बाली” है। इसका 
कथानंक अत्यन्त ही चिचित्र है। वंशीधर का एक मित्र 
नवलकिशोर अत्यन्त ही दँसमुख है। वह अपनी पतली के 
साथ इलाहाबाद जा रहा है। वंशीधर बनास्स से जल्‍्दी- 
जल्दी चलकर मुग़लसराय पहुँचता हे कि अपने मित्र के साथ 
वह भी इलाहाबाद जाय किन्त्‌ मुग़लसराय स्टेशन पर वह 
अपने मित्र को - नहीं-पता। मिरजापुर स्टेशन पर बंशीघर के 
डिब्बे, में एक स्‍त्री मिली जो इसलिये रो रही थी कि उसका पति 
मिरजापुर स्टेशन पर गाड़ी से: छूट गया ।. उसी डिव्चे में दुलाई 
ओढ़े एक दूसरी स्त्री भी बेठी थी | - बंशीधर ने उस रोती हुई 
स्त्री को'आश्वासन-दिया और इलाहाबाद स्टेशन पर्‌.उतर.क़र 
उस स्त्री के-पति का पता लगाने-चले गये । इधर नवत्न किशोर . 
जो दलाई-ओढ़े-वेठे थे अपना रूप वद्लक्कर.तेयर हो- गये और 
इस प्रकार अपने मित्र बंशीधर से मिले ? 
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._ भवलकिशोर की पत्नी और गाड़ी में बैठी हुई. गांवोकी - - 
अन्य रित्रियों का संवाद मिर्जापुर: की स्थानीय. बोली में कराया , 
गया है। कथानक में अनोखेपन के साथ-साथ कथोपकथन हार - 
मधुर सम्भापण और यथार्थ-चित्रण इस कहानी की विशेषताएँ : 
हैं। 'इन्दुमती' के पात्र उच्चकुल के हैं और राजइमार व 
राजकुमारी ही कथा के नायक-नायिका हैं, ..किन्तु 'दुलाई.वाली” 
के पात्र सामान्य जब हैं। यथार्थ-जोबन, के. चित्र को अद्धित 
करने वाली इस कह्दामी का महत्वपूरी स्थान दे। कहानी का. 
आरम्भ गति के साथ हुआ है और अन्त तक अतर्कित परिस्थिति 
बनी रही दे, इस कारण चरम सीमा (7४%) का सुन्दर! 
निर्वाह हुआ है। प्रसंगालुकूल कथोपकथन, स्वाभाविकता और 
मार्मिकता के कारण उस युग की यह अत्यन्त द्वी सफल कहानी 
कही जा सकती है। यह आश्चये- है .कि ऐसी सफल- और . 
मौलिक कहानी लिखी जाने के वाद भी कई वर्षों तक कहानी- - 
साहित्य की गति बड़ी द्वी मन्द रही । - 533 
प्रयोग काछ पर एकहशि-- | 
'' संबत्‌ १६५७ से ६७ तक का काल कहानी साहित्य का 
प्रयोगकाल कहा जाता है। सेरल॑ली और संदर्शन: के... 
प्रकाशन ने आधुनिक कहानीसाहित्य फो जन्म और गति दी।.. . 
सरस्वती ने ./सिम्बलिन? (7 ए४४०आ ०) कौतुकंसय मिलन... 
((०४९१७ ०६ एं॥08) : आदि. इंग्लिश नाटकों के साथ साथ..... 
'मलेविकार्लिसित' और रत्नावलीः जैसे संस्कृत के नोटकों, का. 
भी 'कथास्मक- रूप प्रस्तुत किया:। ' इस प्रकार अर्वादित .. 
कहानियों के साथ साथ “इन्दुमदीः जैसी मौलिक कहानियाँ भी 
सरस्वती में प्रकाशित हुई ५ ५ 7 यकीट या हा 
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सुदर्शन में भी कुछ अनुवादित और रूपान्तरित कहानियां 
सिकलीं । इन कहानियों में नतो शैली का- कोई स्थिर रूप 
था न आदशे। पश््वर्तनन्र और हितोपदेश की छाया में पशु- 
पक्षियाँ को पात्र बनाकर “जम्बुकी न्याय” (सर० १६६३) आदि 
कुछ पद्म वद्ध कहानियां भी प्रकाशित हुई। * निन्नानवे का फेर! 
(सर० १६६७) मैथिलीशरण जी शुप्त की भी एक पच्चवद्ध कहानी 
है। इन सभी कहानियों में उपदेश की अबृत्ति क्कती है। 
गृहलक्मी” नामक पत्रिका ने भो कहानियों के प्रचार में बहुत 
भाग लिया। श्री बृन्दरावनलाल वर्मा ने संवत्‌ १६६६ में 
“राखीचन्द भाई ओर तातार तथा एक वीर राजपूत” नामक 
कहानियाँ लिखी | 


ये कहानियां प्राचीन नींव पर ही कथा साहित्य का 
नवीन महल तैयार करने का प्रयास-मात्र थीं। 'दुलाई बाली? 
कहानी ने ही कथावस्तु, पात्रों में साधारण व्यक्तियों के चुनाव, 
स्थानीय वेशिष्टथ की कज्षक ओर मनोरब्जन को सामग्री आदि 
के कारण आधुनिक कहानियों के मागे की ओर निर्देश क्रिया। 
शिक्षा की पाश्चात्य-प्रणाल्ी के कारण पश्चिमी सभ्यता 
ओर संस्कृति भी तीघ्रगति से फेल रही थी। नागरिक जीवन 
की जटिलताओं ने लोगों को गाँवों की ओर माँकने को बेचेच 
कर दिया। सामाजिक जीवन सें उदारता, सहानुभूति आदि के 
भाव विलुप्त दो रहे थे--व्यक्ति की मद्दत्ता बढ़ रही थी | 
संबत्‌ १६६८ में प्रकाशित गुनेरी जी की कद्दानी ४ सुख- 
मय जीवन्न? सें साधारण परिस्थिति को लेकर ही मनोरंजर 
घटना की सुष्टि की गई है। प्राम्य-चित्रण ओर संयोग को 
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प्रधानता के कारण उस समय की परिस्थिति और नागरिकों के 
अन्त: प्रवृत्तियों की सर भत्रक मिन्नतो है हि फ्रिप्ति प्रकार 
गांध की ओर मुकाव चढ़ रहा था और क्रत्रि्तता से ऊबा 
मानच-मन यथाथे और सच्चाई की खोज के लिये व्याकुल हो रहा 
था। ऐसे ही समय में प्रसाद जी ने कहानी क्षेत्र सें पदापेण 
किया। उनकी पहली कहानी आम! में महाजन से सताई गई एक 
विधवा की करुण गाथा अक्लित है, परन्तु प्रसाद जी. की_ कवि- 
कल्पना ने शीघ्र ही दिशा-परिवतेन कर लिया ओऔर- ने आदशे- 
बादी कहानियों को ओर कुक गये | 


प्रथम उत्थान का पू्राद्धिः 


श्री जयशंकर प्रसाद; -- 
मानव सौन्दये, श्रेम ओर करुणा के अमर कवि प्रसाद 
जी का कहानी ज्षेत्र में पदापेण सं० १६६८ में हुआ। इनकी 
सर्वप्रथम कहानी प्रासः इन्दु पतन्निका सें निकली थी। इस 
कहानी में कल्पना और भावुकता का पूर्णो समावेश है। असाद 
जी के आगमन के समय हिन्दी साहित्य का सम्पूण क्षेत्र 
स्वीन्द्र! आदि वह्नलला के कलाकारां की रचनाओं से प्रभावित 
हो रद्दा था। उसी कोटि की माधुयगुण सम्पन्न रचनायें देकर 
प्रसाद जी ने काव्य, नाटक और कहानी तीनों ही क्षेत्र को 
बदला के प्रभाव से मुक्त करने का प्रधान काय॑ सम्पन्न किया। 
भाववादी कद्दानियों का सृजन, उनके करुणाकलित हृदय की 
देन थी । 
प्रसाद जी की पांच कद्दानियों का पहला संग्रह “छाया”? 
नाम से सं० १६६६ में निकला। भाव और कथानक की दृष्टि 
से सर्वथा मौलिक होते हुये भी इस संग्रह की ,कहानियों पर 
बड़ला का वाह्म प्रभाव इृष्टिगोचर होता है। प्रसाद जी के 
व्यक्तित्व ने कुछ द्वी दिनों में इस प्रभाव से अपने के सर्बथा 
मुक्त कर लिया | उनकी विशद्‌ कल्पत्ता-शक्ति ने 'रसिया बालम! 
जेसी इहत्कया भी दी जो प्रेमाख्यानक गद्यमय खण्ड काव्य 
कहा जा सकता है। मोहक दृश्यों के चित्रण में प्रसाद जी की 
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प.विल्वमयी-शैल्ली पूर्ण अभिव्यक्त हुई है। प्रसाद जी वहुंत 
दिनों तक कहानी लिखते रहे और उनकी कला का ऋमरशा 
विकास होता गया। इनकी भावात्मकशेल्वी का अलुकरण कई 
प्रसिद्ध कहानी लेखकों ने किया । 


आकारादीप, इन्द्रजाल, प्रतिध्वनि और आंधी के नाम 
से इनकी अचशिष्ट कह्मनियों के चार संग्रह और निकले हे। 
| आकाशदापः शीर्षक कद्दानी के प्रकाशित होने के पूर्व तक 
/ शब्दों की रज्धीनी ही अधिक रही, पर इसमें प्रसाद जी का 
व्यक्तित्व पूरे निखर उठा है। भाव ओर भाष। दोनों का ही 
रूप इन्द्रधनुपी हो गया है। इसमें प्रसाद जी की कश्मा स्पष्टरूप 
: से कन्षक उठी है। कहानी के आरथ्म में ही एक सोहक 
: वातावरण प्रस्तुत हो जाता हैः-- 
६ बन्दी ! 
क्या है ? सोने दो । 
“मुक्त होना चाहते हो ?? 
अभी नहीं, निद्रा खुलने पर, चुप रहो ४ 
फिर अवसर न मिलेगा ।? 
बड़ा शीत है वहीं से एक कम्बल डालकर कोई शीत से 
मुक्त करता ।! 
आंधी की सम्भावना है यही अवसर है, आज भेरे 
, पन्‍धन शिथिल हैं ? ॥ 
, तोक्यातुमभी बन्दी हो? 


+ 


हां, धीरे बोलो, इस नाव पर केवल दस माविक और 
ओर परहरी हैं 
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“शस्त्र मिलेगा ? 

'म्रिज्ञ जायगा। पोत से सम्बद्ध रज्जु काट सकोगे ९? 

ध्प्ठूं ४ 

समुद्र में हिलोरें उठने लगीं दोनों बन्दी आपस में 
टकराने लगें। पहले वन्दी ने अपने को स्व॒तन्त्र कर लिया। 
दूसरे का वन्धन खोलने का ५यत्न करने लगा। लहरों के धक्के 
एक-दूसरे को सरपशे से पुलकित कर रहे थे। मुक्ति की आशा- 
स्नेह का असम्भावित आलिंगन। दोनों ही अन्धकार से मुक्त 
हो गये। दूसरे वन्दी ने हपातिरेक से, उसको गले से लगा 
लिया | सहसा उस बन्दी ने कहा--“यह कया ? तुम स्त्री हो?” 

भर भर > >् 

तारक खचित नील अम्बर और नील समुद्र के अवकाश 
में पवन ऊघम सचा रहा था। अन्धकार से मिलकर पवन 
दुष्ट हो रहा था। समुद्र में आन्दोलन था। नोका लहरों 
सें विकल थी।” 


उक्त उद्धरण से स्पष्ट हो जाता है कि प्रसाद जी की कवि 
कल्पना कहानियों को भी भावजगत की रमणीय स्थली पर ही 
खींच के जाती है।.कवि की अन्वेषण प्रवण दृष्टि अन्तः और 

४०. "पलक मिल ० आस में * में 

चाह्य (प्रकृति; जगत के मिलन-स्थल में ही कुछ ढू ढने में तल्‍्लीन 
हैं । मानव जगत के यथार्थ प्राणियों को प्रसाद जी उसी स्वप्न 
लोक में विचरण कराते हैं। वस्तु की दृष्टि से इसमें असफल 
प्रेम का ही चित्रण है, पर प्रारम्भ और विकास, चरित्र-चित्रणु 
तथा संचाद और ध्वन्यात्मक शैली तंथा कसक-पेदा करने चाले 
अन्त के कारण कहानी में मोहिनी-शक्ति आ गई है। अन्तिम 
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कर सके। इनकी कहानियों का उद्देश्य भी चांहे जैंते-ते 
पाठकों को हँसाना ही मालम दोता है इसलिए दूसरों को विद्रूप 
करके और उन्हें बेवकूफ बनाकर ही उन्होंने द्वास्य का सुजन 
किया है, इसके लिये साहित्यिक दृष्टि से अश्लील बातें कहने' 
में भी वे हिचकिचाए नहीं हैं। अवाब्छनीय कटाच और 
अतिरव्जजित या अतिनाटकीय प्रसड्ों की अबतारणा की गई 
है। अपने पात्रों के प्रति करुणा, दया' या सहाज्ञभूति भी वे ह 
जागृत नहीं कर सके हैं, यही कारण हैं.कि आलोचकों को उनकी 
रचनाओं में उच्चकाटि के शिष्ट-हास्य का अभाव दिखाई पड़ता 
है। “लम्बी दाढ़ी! के मौलवी साहब को विभिन्‍न प्रकार से 
जलील होते हुए देखकर भी उनके प्रति कोई विशिष्ट भाव 
पंदा नहीं होता। ५ दा ा 


श्री वास्तव जी की कहानियों की थ्रपेज्ञा मोटेराम शास्त्री 

को आलम्बन बनाकर : प्रेमचन्द जी ने .जो कहानियां लिखी थे 
अधिक उच्चकोटि की हैं. और उनमें. पेट: और हँसमुंख जहर 
रुप में नायक के चित्रित कर प्रेमचन्द जी ने शिष्टताः और: 
भाचीन-रम्परा दोनों का ही हास्वस्स में पालन किया हैं। ' ' - 
भी 'विजृषस्भरनाथ पजिज्जा+- हु का 2 
संबत्‌ १६६६ में श्री' विश्वम्भरनाथे जिव्जा की अधम् ' 

कहानी * परदेशी? ! प्रकोशित -हुई। म्यह . 'फहानी भी चातावरण 

. मैधान है और “वस्तु तथां चारित्रिक अभिव्यक्ति के कारण 
अल्वन्त ही सुन्दर है। यह कहानी चहुत कुछ आंशों में सुन्दर 


' बन पड़ी हे, किन्तु कह्यानी-ेन्न से ये शीघ्रडी हंस गये) 
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राजा राधिकारमण सिंह-- 

राजा राधिकास्मण प्रसाद सिह की अत्यन्त ही भावुकता 
पूण प्रथम कद्दानी “कानों में कंगना” संवत्‌ १६७० में 'इन्दुः में 
निकली | इसका कथ/नक तो सुन्दर है ही परन्तु मधुर और 
कवित्वपूरो भाषा का भी इसमें प्रयोग किया गया है। भावनां- 
प्रधान कहानी लेखकों में राजी साहब का भी एक महत्वपूर्ण 
स्थान है। विजली' शीपक इनकी कहानी अत्यन्त ही अमाव- 
शाल्ी है। उसमें नायक मे अदूसुत छोर सहसपूण प्रेम का 
परिचय दिया है। लिषय और भापा-शैली की दृष्टि 
प्रारम्भिक कद्दानियों के आधार पे. ये प्रसाद जी के आदशे- 
चादी दल में सम्मलित किए जी सकते हे । 

बाद की कहानियों में इनकी भाषा-शैली' में आश्चर्य- 
जतक परिंवतेन हो गया ओर, इन्होंने एक सर्वथा नवीन सागे 
अपना लिया। लोकोक्तियों ओर मुद्दावरों के अतिरिक्त दूँ 


शब्दों की भरमार दोने लगी। बाताबरण और दृश्य-चित्रण 
की ओर से तो संभवत: इन्होंने आँखें हीं बन्द करती और भाषा 
के चमत्कार-प्रदशेन में लग गये । पद की सद! इसी प्रकार 
की कहानी है और उसमें इसकी परिवर्तित झैल्ली का पूरे परिचय 


सिल जाता है। इसका आरम्भ देखिए:-7 


«८ झो आज की जैसी तंगी में एक दे तक दवा पीकर 


जीता है. उसे शायद कहीं देवा खाने की जरूरत नहीं; सगर पाँव 
पर पाँव रख पुलाव कलिया सुड़कने अगर एक एड़ी की 


(८ ५ 2] की 
पसीना चोटी तक उठते हंड सुबह-शाम मैदान की वा न 
खाय, तो वह कलिया लगता दै जैसे आँतों। में कुलाच लेने . .« 


( ११० ) 


ओर कहीं आगे छक्लाँग मार उसकी भूख ही को पकड़कर खा 
गया, तो फिर लीजिए, बेठे-बिठाये आतें गले पड़ी ।” 
)८ ५८ ५ ५ 


“मोटर चली गई, जोदीराम पेड़ के नीचे इस तरह 

टहलता रहा, जिसमें कोई जान पहिचान बाला निकले तो 
चीन्हने न पावे ।” 

इसमें चीन्हने शब्द का प्रयोग सर्वथा मामीण दे। कथा- 
वस्तु की दृष्टि से इन्होंने सामाजिक समस्याआ पर आअविक 
ध्यान दिया है ओर अपनी कहानियों में व्यावहारिक सर्त्या को 
ही उद्घाटन किया है। ये कहानियाँ अ घुनिक युग में लिखी 
गई हैं ओर इन पर यथार्थवाद का पूरा प्रसाव पढ़ा है। आंगन 
प्रारम्मिक काल में ये भावनाप्रधान रहे ओर बाद में भाषा ओर 
बस्तु-विन्यास दोनों ही दृष्टि, से आधुनिक युग के कहानीकार्?ो 
से आा गये । 


श्री विश्वम्भरनाथ शर्मा 'कोशिक!: 

विश्वम्भर नाथ शर्मा 'कौशिक' की पहली कहानी 
रचा बन्धन” संवत्‌ १६७० में प्रकाशित हुई। इस कहानी में 
संयोग ओर देवी घटना को मुख्य स्थान प्राप्त दै। केथानक का 
सम्पूणे विकास इसी पर आधारित दे । कोशिक जी की कला 
जिस रूप में विकसित हुई हे उसका बीज इस कहानी में वर्तमान 
है। सारी कहानी कथोपऊुथनात्मक शैली सें लिखी गई दे। 
एक भ्राठह्दीन बालिका राखी बाँधने के लिये उदास अपने 
दरवाजे पर खड़ी है। अचानक ही एक युवक्न उसकी करुण 
इच्छा को जानकर राखी चेंघवा लेता है ओर कुद्ध पेसे देकर 
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चला जाता है, घर आने पर युवक ते उस राखी को सुरक्षित 
अपने वक्‍स में रख दिया | पॉच वर्ष बाद इस युवक घनश्याम 
का मित्र अमरताथ उसके विवाह के लिए एक लड़की ठीक 
करता है। वह लड़की और फोई नहीं, वही राखी बाँधने वाली 
लड़की दे और दोनों भाई-बहनें का मिलन होता है।? 
कथोपकथन में नाटकीय तत्वों का पूरे समावेश किया 
गया है। स्थाभाविकता, सरलता और अभिनयात्मकता इनके 
संबादों की विशेषताएँ हैं। संबादों में शिष्ट हास्य की भी 
मलक दिखाई पड़ती है। 
अमरनाथ--(घनश्यान से) तुम्हारे लिये दुलहिन 
द्ढली है। 
सब--(एक स्वर से) फिर क्या तुम्हारी चांदी है। 
अमरताथ--फिर वही दिल्‍लगी। यार तुम लोग अजीब 
आदमी हो । 
तोसरा-अच्छा वताओ, कहांद्व ढी ? 
अमरनाथ --यहीं, लखनऊ में | 
दूसरा--लड़की का पिता क्‍या करता है ? 
अमरनाथ--पिता तो स्वगेवास करता है। 
तीसरा--यह छुरी बात है। 
इनकी कहानियाँ कथानक प्रधान हैं जिसमें चरित्र-चित्रण 
ओर वातावरण की अपेक्षा मानवहद्य की उन उलमेनों पर 
विशेष वल दिया जाता दे जो विशिष्ट परिस्थितियों में पेदा , 
हो जाती है। इनकी सभी कहानियाँ किसी ध्येय विशेष को 
लक्ष्य करके चलती हैं. और उनका उद्देश्य गृहस्थ-जीवन की ; 
किसी व किसी उल्कनत का चित्रण करना होता है । 


अिजलालज 
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चिन्रशाला (दो भाग), मशणिमाला: गल्प्मान्दिर ओर 
कल्लोल आदि इनके कहानी संग्रह है। ग्रृहस्थजआावन का विशद्‌ 
एवं सजीवचित्रण, सरल ओर स्वाभाविक शेली, विनोदप्रियंता 
तथा शिष्ट हास्य, संगोग ओर देवी घटनाओं का आश्रय 
इनकी कहानियों की विशेषताएँ हैं। रक्ता-वन्धन के आंतरिक्त 
पावत प्तित' आचीन ओर “ताई”?, "स्वृति” तथा 
“छोटा भाई” आदि आधुनिक काल की प्रमुख कहानियां है | 
प्रारम्भ से लेकर अन्ततक इनकी शल्ली में परिवर्तत न होकर 
क्रमशः विकास हुआ है और ये संवादात्मक शेज्ञी के प्रथम 
| कद्दानी-लेखक माने जा सकते हैं।.... 


है 


पं० ज्ञालादत्त ग्र्माः...- 

हिन्दी कहानियों के विकास में पं० ज्वालादत्त शर्मा का 
भी एक विशिष्ट स्थान है। आपने संवत्‌ १६७१ से कहानी लिखना 
आरम्भ किया। सामाजिक रूढ़ियों के प्रति असन्तोष ओर 
परम्परागत प्रथाओं का खण्डन ही इनकी कहानियों का सुख्य 
उद्देश्य था। आपने हिन्दू परिवार के. सांस्कृतिक जीवन- 
संघपे का चित्रण वर्णनात्मक शेली' में क्रिया है किन्तु इन 
कहानियों में एक कलाकार की अपेक्षा उनका समाज-सुवारक-छप 
ही अधिक प्रकट हुआ है । 


8 कौशिक जी-की तरह इनकी कहानियों में भी संयोग ओर 
देवी घटनाओं का उपयोग किया गया है। इनकी शेली इतनी 
आक्ेक नहीं है कि पाठक को प्रारम्भ में ही आकुष्ट, कर ले। 
अपनी “अनाथ बालिका” शीर्षक कहानी में इन्होंने बीच-बीच 
में पन्नों का भी अयोग किया है। शैली की अनिश्चितता के 


( ११३ ) 
फारण इनकी कहानियों का रूप स्थिर न रह सका ओर जिस 
समाज-सुधार की भावना को लेकर इन्होंने कहानियाँ लिखीं, उस 
आयेसमाजी सुधारवाद युग के समाप्त होते ही ये कहानी-स्षेत्र 
से भी अलग हो गए। “विधवा”, “कहानी लेखक” आदि 
।नियां इनकी कला के उदाहरण हैं । ; 


भर चतुरसेन शास्त्री-- 

श्री चतुरसेन शास्त्री की पहली कहानी रुवबन १६७१ में 
“गह-लच्ष्मी” में प्रकाशित हुई जो प्रयाग से श्रकाशित होने बाली 
महिलाओं की एक अच्छी मासिक पत्रिका थी। इस पतन्निका से 
श्री गिरिजा कुमार घोप की भी कुछ कहानियाँ लाला पायेतीनन्द्न 
के नाम से प्रकाशित हुई' थीं, किन्तु कद्दानी-साहित्ये के विकास 
में उनका कोई मूल्य नहीं। चतुरसेन शास्त्री ने परिमाण से 
बहुत अधिक कहानियाँ लिखी हैं । 


इनकी भाषा ओजस्वित्ती और भावदद /जक है। कहानियों | 
की अपेक्षा इन्हें उपन्‍्यासों में अधिक्र सफलता मिली है। इनकी 
कहानियों का सम्मान उसके कलात्मक गठन की  अपेक्ता_ भापां 

निया का स 

की अमभिव्यंजना, शक्ति के कारण अधिक. है । . - 

सफल और चरित्रभ्रधान कहानियों में- शास्त्री जी की 
“खूनी ” कहानी अत्यन्त ही-मसिद्ध है जो संचत्‌ १६८१ में 'अभा? 
में प्रकाशित हुई थी.! इस कहानी में एक गुप्त-संस्थां के युवक 
सद॒स्थ को अपने,मित्र की हत्या, संस्था'के नायक की आज्ञा से. 
करती पड़ती हे। उसका सिन्न भी उस संस्था का सदस्य था 
किन्तु चह संस्था के ह॒त्याकार्यों का विरोधी था।. अपने मित्र 
की हत्या करने के बाद वह युवक'उस संस्था से संबन्ध-विच्छेद्‌ 
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फर लेता ऐ किन्तु हत्या! के समय दृष्टि पथ में आई हुई अपने 
मित्र की भोली चितवव को वह जीवनभर ने भुला सका। ईस 
सम्पूर्ण कहानी में खूनी के चरित्र की सुन्दर अभिव्यक्ति हुई 
और उसका पश्चात्ताप तथा सानसिक्र संघ ही कहानी का प्राण 
है। हत्या के समय उस खूनी युवक के मन में क्षण-क्षण में आने 
वाले अनेक संकल्प-विकल्पों को भी शास्त्री जी ने चित्रित किया 
है। दोनों मित्र जंगल में जाते है. ओर एक-एक अमरूद ऐोकर 
खाने लगते हैं। खूनी की उस समय की मतःस्थिति का कितना 
सुन्दर चित्रण हुआ हैः-- 


“मैंने चुपचाप असरूद लिया और खाया। एकाएक मैं 
उठ खड़ा हुआ। वह आधा अमरूद खाचुका था, उसका ध्यान- 
उसी के स्वाद में था। मेंने धीरे से पिस्तील निकाली, , घोड़ा 
चढ़ा था और अकम्पित स्वर में, उसका नाम लेकर कहा--अमः 
रूद फेंक दो और भगवान का नाम लो, में तुम्हें गोली 
सारता हूं।!” . 


उसे विश्वास न हुआ। उसने कहा-- “ बहुत ठीक, 
पर इसे खा तो लेने दो ।” भेरा धेथे छूट रहा था सेंने दबे कण्ठ 
से कहा- “ अच्छा खालो।” खाकर वह खड़ा हो गया, 
सीधा तनकर। फिर उसते कहा--“अच्छा मारो गोली /” 
मैंने कहा, हँसी मत समभो, में तुम्हें गोली दी मारता हूं, 
भगवान का नाम लो |? उसने हँसी में ही भगवान का नाम 
लिया और फिर वह नकली गम्भीरता से खड़ा हो ' गया। मैंने 
एक हाथ से अपनी छाती.दवाकर कहाम--"“ईश्वरः की सौगन्ध ! 
हँसी मत समझो, में तुम्हें गोली मारत। है% बह पटक 
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मेरी आँखों से वही कच्चे दूध के समान स्वच्छ आखें 
मिलाकर उसने कहा--“ मारो ॥? 

एक च्षुणभर विलम्ब करने से में कत्तेव्य-विमुख हो 
जाता। पल-पल में साहस डूब रहा था। दलादन दो शब्द 
गूज उठे। वह कटे बृक्ष की तरह गिर पड़ा। दोनों गोलियाँ 
छाती को पार कर गई' थीं।? 

संवत्‌ १६६६ में प्रकाशित “सिंहगढ़ विजय” तथा 
१६६८ में प्रकाशित “बीर गाथा” नाम के संग्रहों में मध्यकालीन 
ऐतिहासिक घटनाओं को आधार वनाकर लिखी गई कहानियां 
दी गई हैं। प्रथम संग्रह की “दे खुदा की राह पर” तथा “लाला 
रुख” कहानियों में शुद्ध प्रम का चित्रांकन है जब कि अन्य 
कहानियों में राजपूती वीरता और शिवाजी-काल के अदभुत 
युद्धकोशल का वन ओजस्वी भाषा में किया गया है। दृश्यों 
' का वास्तविक चित्रण और सुन्दर संवादों का भी प्रयोग किया 
गया है ) 'सिंहगढ़ विजय” और 'पूर्णाहुति! शीपेक कहानियों 
में अनावश्यक विस्तार हुआ है। ह्वितीय संग्रह में त्याग और 
वीरता की मलक के साथ-साथ राजनीतिक अज्ञानता का भी 
दिग्द्शेत कराया गया है और राजपूती जीवन की कज्ञक दिखाई 
गई है। भापा सें कहीं कहीं अरबी-फारसी के शब्दों का सी 
उपयोग हुआ हे। 

इस भ्रकार परिष्कृत और ओज़स्वी गद्य|त्मक शेली लिखने 
के कारण शास्त्री जी का कहाती-क्षेत्र में एक विशिष्ट स्थांन बच ; 
गया है। उनकी प्रारम्भिक युग से लेकर अबतक की कहानियों में 
वस्तुविन्यास का ही परिवरतेन दिखाई पड़ता है, शेली-बिस्यास 
का नहीं। 0 038 


श्री चद्धधर शर्मा गुलेरी--- 


संस्कृत के प्रकाए्ड परिहत आर प्रतिभाशाली विद्यन 
भी चन्द्रधर शर्मा गुलेरी द्वारा लिखित ,अितीय कहानी सं? 
१६७३ की सरस्वती” में छपी, यद्यपि इसके पूर्व ही 'सुखमय 
जीवन! नाम की उनकी कहानी सं० १८६८ में निकल चुकी थी 
पर बीच में कद्दाती लिखते का कार्य उन्होंने नहीं क्रिया। 

... आचाये शुक्ल जी के कथनालुसार उसने कहा था, द्विन्दी 
साहित्य की सर्वश्रेष्ठ कहाती है--- “इसमें पक्के यथार्थवाद के 
चीच सुरुचि की चरम-मर्यादा के भीतर भावुकता का चरम 
; उत्कपे अत्यन्त निपुणता के साथ सम्पुटित है। घटना इसकी 

' ऐसी है जेसी घरावर हुआ करती दे, पर उसके भीतर से प्रेम 
का एक स्वर्गीय स्वरूप भांक रहा है--- केवल भांक रहा है, 
' निरोज्जता के साथ पुकार या कराह नहीं रहा। कहती भर में, 
'कहीं प्रेम की नि्लेज्ज प्रगल्भता, बेदना की वीमत्स विदृत्ति 
“सहीं है। सुरुचि के सुकुमार से सुकुमार स्वरूप पर कुद्दी आघात 
'नहीं पहुंचता । इसकी घटनायें ही घोल रहो हैं, पात्रों के बोलने 
की अपेक्षा नहीं ।”? 

इसका कथानक इस प्रकार हैः-- अमृतसर के बाजार 
में एक चाज़्क और वालिका कमी-कभी आपस में मिल जाते 

, है। स्वाभाविक आकपेण से घालक उस चालिका पर ममताशील 

हो जाता है ओर एक दिन जान पर खेलकर उसकी आशरत्ा 
'करता है। बातें'करते हुये जब लड़का पूछता है-/तेरी कुंडमाई 
'दो गई? तो वह 'बत्ः कहकर भाग जाती है। एक दिन उसे 
उत्तर मिलता दे-/हाँ” बह सर्माहत होकर आकुल हो उठता 
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है और सारी कसर खोमचेबाले और कुत्ते पर निकालता और 
उलमता हुआ घर पहुंचता है। 


वर्षों बीत जाते हैं, अब लहनासिंद फौज में जमादार है 
ओर लड़ाई पर जाने से पूर्व उसे सुबेदर का खत मिलता है कि 
वह भी साथ चलेगा। लहनासिंह उसके गांव जाता है, 
सुचेदारनी उसके बचपन की वही साथिन है। मसता का स्रोत 
एक बार पुनः दोनों के हृदय में उम्रड़ उठता हैे। वह लहना 
पर विश्वास रखती है और अपने पति तथा पुत्र को युद्धक्षेत्र में 
बचाने की भिक्षा मांगती हैे। लहनासिंह युद्धक्षेत्र में उसके 
बीमार पुत्र को अपने सारे गरम कपड़े पहनाता है उसके कार्ये 
(00.9) को पूरा करता है और जर्मन लेफ्टिनेण्ट की जालसाजी 
से उसके प्राण बचाता है जिसमें उसे एक गोली लगती है। 
जन धावे के समय पुनः उसे एक गोली लगती है, लेकिन वह 
सूबेदार हजारासिंह और बोधः को वहां से जब तक भेज नहीं 
देता तब तक गिरता नहीं है। सूबेदार के जाने के समय वह 
कहता हैः--- 

“ सुनिये तो, सूवेदारनी होरां को चिट्टी लिखो तो मेरा 
सत्था टेकना लिख देता और जब घर ज्ञाओ तो कह देना कि 
मुझसे जो उसने कहा था, चह मैंने कर दिया |” मृत्यु के छुछ 
समय पहले स्घति बहुत साफ हो जात दै। “लीवन की सम्पूरो 
घटनायें चल-चत्र की भांति मानस पट पर घूम जाती है और 
इसके पश्चात्‌ उसकी इहलीला समाप्त हो जाती है।?.. 


इस कहनी में कहानी:-ऋला के वे सभी तत्व उपलब्ध 
होते है जो,एक उत्कृष्ट कहानी के लिये आवश्यक हैं। कहानी 
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का आरम्म, आकर्षक है. और अमृतसर, कीः सड़कों“ का ८ * 
आँखों के सामने उपस्थित हो ज़ाता है. प्रसाद गुण-सम्पत्न,. 
स्पष्ट और सरल भाषा ने. वातावरण को चित्रित क़रने में पूरी :. 


सहायता दी ;है। 


: बड़े-बड़े'शहरों के इक्के गाड़ो बालों की.जवान के कोर्डी ? 

से जिनकी-पीठ: छिंल गई है।ओऔर कान पक गये हैं “उनसे हमारी' ०. 

: आर्थना है कि. अखतसर के बस्बू कार्ट वालों की बोली का मरते 
लगावें.। जब घड़े-बड़े शहरों/की चौड़ी सद़कों पर घोड़े की. ! 
पीठ को चाबुक से:घुनते हुये इक्क्रे।वाले . कभी घोड़े: की नार्नी. .. 

। से अपना निकट सस्वन्धः स्थिर करतें हैं, कंसी राह चलते पुँकीं £ 
' की आँखों के.नःहोते पर; तरस: :खाते हैं ;: कभी उनके पर्रा की / 
। रंगलियों :के  पोरों को-चीथकर अपने को. ही: सताया हुआ: 


: चतातें हैं और/संसार,भर. की ग्लानि, निराशा और: क्षोभ-के 


::,अबतार बनें नाकः की.सीध-. चले जाते है,; तब. अमृतसर में... 
उत्तकी बिराद्री-बाले तंग चकक्‍करदार गलियों :में हर एक छठ . 


वाले के लिये ठहर कर सत्र का समुद्र उमड़ कर, 'बचो खालसा . 


जी! हटो भाई जी?_'ठहरना भाई? आने दो लाला जी'. हटो. / 
वाछ!? कंहते हुए सफेद फेटों, खज्चरों और 'बन्तकों तथा गर्न्वे 


खोमभचे' ओर भारे वालों के जड़ में से राह 'खेते- है ॥? 


४ «; काल्पनिक घटला को सत्य का रूप देने के लिंये यथार्थ, 


बातावरण अस्तुत, करेंना आवश्यक है।"भाषां:की -संजीवता 
ओर मुहावरों के प्रयोग ने इस वातावरण के सजन में सहायता 
(.क़ी.दै.]...व्णन में स्वाभाविकता हैं? और घटनाओं में संघटन-। 
फंडानी का सबसे प्रभावशाली अंश उसका अत्तिम भाग दै 
! जिसमें लहना सिंह शत्यु को छोंये में बेढां: हुआ  रसति-पंदेल पर 


हज बिच 
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अतीत की संपूरो “घटनाओं 'को एक-एक कर देख रहा है| 
कहानी के रहस्य का उदघाटन भी यह अन्तिम अंश करता है - 
हँती की चरस सीमा (टॉ79७) सी यही है। 


लहनासिह और लेफ्टिनेण्ट के संवाद में मनोविज्ञात " 
का पूरा उपयोग किया गया है। घटनाओं का सामव्जस्थं," 
वातावरण की स॒ष्टि, दृश्य-चित्रण, चातुये से भरे संचाद,' भाषा 
की सरलेता, मुहावरों को अ्रयोग और मनोबेज्ञानिक तथ्यों "का 
प्रकाशर्ने तथा कहानी का उसकी ओर मुकावे, वे “विशेषताएँ 
हैं-जिनके कारए। यह कहानी अमर बनकर गुलेरी जी को भी ; 
असर कर गई है | 

लहनासिह का चर्रित्र भी एक  आदश प्रेमी के रूप में - 
ऋझ्वित किया गया है। हृदय के अन्तरत्म प्रदेश से बहती हुई " 
स्नेह-सरिता का. एक बूँद जल भी वासना के पछ्ू से आविले” 
नहीं दे । वह बात का धनी है ओर प्रेम के।लिये शारीरिक कष्टों 
की “परवाह न करते हुये आत्म-वलिदान करता है। कथा 
साहित्य-जगत्‌ के मानव पात्रों में लदना सा चरित्र दुलेभ है।' 
उसने कहा'था- वह पहली कहानी है जिसने आधुनिक यथार्थ-' 
वादी कहानियों के लिये मारे प्रशस्त किया ॥:८ 

“बुद्ध, का कांदा” 'गुलेरी जी: की तीसरी कहानी है। 
कथानक को आगे बढ़ाने के लिये इसमें कथोपकथन का ही 
आश्रय लिया गया दै। व्य॑ग्य, हँसी ओर चुहलंवाजी इसकी 
विशेषताये हैं ।' मगव॑न्तीं के संबादों “में व्यंग्योक्तियों की प्रयोग 
लेखनशेली की ग्रोद़ता प्रदर्शित करते है ।' “किसी भी - सच्चे-' 
. कलाकार का संम्मान रचनाओं के परिमाणं-की बहुलता से सेंहीं 
उसकी उत्कृष्ठतम कला के कारण होता है।” गुल्लेरीः जी 'क्ी 
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रचनाओं के सम्बन्ध में यह्‌ उक्ति शव प्रतिशत घटती दै। यदि 
प्रेमचन्द जी के कथनालुसार मनोवैज्ञानिक विश्लेपण और 
यथार्थ चित्रण ही कहानी का ध्येय है तो गुलेरी जी की कहानियाँ 
मुख्यतः उसने कद्दा था वह 7हली कहानी होगी, .जिसने उक्त 
दोनों उद्द श्यों की पूर्ति की है। 
प्रथम उत्थान के इस पूर्वार्द काल सें कहानी की कई 
शैलियाँ सामने आई' | इस काल में मुख्यतः चार अकार की 
कहा/नयां लिखी गई'। (१) जयशंकर प्रसाद जी, राजा राधिका 
रमणसिद आदि ने आदर्शवादी और साथुकतापूरो कहानियों 
लिखीं। काव्य-कल्पन्ा का पूर्ण समावेश इन कहानियां में 
मिलता है। (२) श्री फोशिक ओर ज्वात्तादत्त शमी की कहानिया 
में संयोगों और आकस्मिक घटनाओं की अ्धानता है। कोशिक 
जी ने कथोपकथनात्मक जौली को अपनाया। (३) श्री शुल्ेरी 
जी और चतुरसेन शास्त्री को यथार्थेवादी कहानी लेखकों की 
श्रेणी में रखा जा सकता है। बेसे तो कोशिक और ज्गलादतत 
शर्मा की कहानियों को भी यथार्थवादी कहा जा सकता दै पर 
उसकी आत्सा के साथ-साथ बाह्य पक्त में सी केवल संयोगों की 
प्रधानता है। शास्त्री जी की कहानियाँ ओजस्विनी भाषा के 
कारण अधिक लोकप्रिय बनीं, कथावस्तु और तत्त्वों के प्रभाव से 
कम; फिर भी उनमें सनोयेज्ञानिक विश्लेषण की प्रवृत्ति पाई जाती 
है। एक गुलेरी जी की कहानी ही यथाथेवादी कहानियों की 
नींव डालने वाली कदह्दी जा सकती है । (४) श्रीवास्तव और 
विश्वम्भरनाथ जिज्जा ने हास्य रस की कहानियाँ लिखीं। पर 


श्रीवास्तव जी हास्यरस का उत्कृष्ठटटम रूप उपस्थित न 
कर सके । 
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आने आने वाले कई कहानी कलाकारों ने श्रसाद जी की 
परम्परा को जीवित रखा ओर वे सावुऋतापूर्ण कहानियाँ लिखते 
रहे। जीवन के यथार्थंचित्र को उपस्थित करने का प्रयास किया 
गया, पर कथा-प्रवाह के साथ साथ विभिन्‍न परिस्थितियों में 
उठने वाली मानस तरह पर किसी ने भी ध्यान नहीं दिया। 
प्रेमचन्द जी के आगसन ने इस कम्ती को पूरा किया। श्री पदुम- 
लाल पुन्नालाल बख्शी जी ने भी कुछ कहानियाँ लिखीं बे ' 
द्वितीय श्रेणी की संयोगपधान कहानियों में ही गिनी जायगीं। * 
इस ससय की भायः सभी कहानियों सें जीवन को समीप से 
देखने की प्रवृत्ति दिखाई पड़ती है। 'इन्दु” के प्रकाशन से 
भावुकतापूर्ण कहानियों के क्षेत्र में अधिक सक्रियता आ गई । 


उत्तराद्ट काल? 
थी फ्रेमचन्द--- 


यथार्थवाद की प्रृष्ठभूमि पर आदर्श की स्थापना करने - 
वाले प्रेमचन्द जी की सर्वप्रथम कहानी “पंच परमेश्वर” संचत्त' 
१६७३ में प्रकाशित हुईं। इस कहानी के कथानक “का क्रम 
विकास आकस्मिक घटनाओं पर न होकर चरित्रों की . मनोवेज्ञा- 
निक विशेषताओं+पर हुआ | ,यद्यपि कद्दानी का केन्द्र. विन्‍्दु 
चरित्र चित्रण ही नहीं है परन्तु फिर भी मनोवैज्ञानिक कहानियों 
में मनोविश्लेषण और प्रसद्अः ही कहानी के प्राण होते है। 
भारतीय समाज का विशद्‌ और मार्मिक चित्रण इन्हीं की 
कहानियों सें उपलब्ध होता है । 


'सप्त सरोज! प्रेमचन्द्‌ जी का पहला कहानी संग्रह 
निकला। इसके दिपय में शरत्‌ वाबू ने यह सम्मति दी थी-- 
'गल्पें बहुत उत्तर और भावपूर हैं, रवीन्द्र बाबू के साथ इनकी 
डेलना करना अन्याय और अज्वुचित साहस है पर और कोई 
भी बहुला लेखक इतनी अच्छी गल्पें लिख सकता है या नहीं, 
इससे सन्देह हे / इस संग्रह की 'पंच परमेश्वर” ओर बढ़े 
घर की बेटी? कह्ातियां उच्चकोटि की है। आम्य-जीवन को. _ 
गहराई से देखने वाले राजनैतिक क्षेत्र में या तो महात्मा गांधी 


थे या साहित्यिक क्षेत्र में अमचन्द्‌ जी। प्रेमचन्द जी की रच- 


नाएँ गांधी जी के बिचारों का साहित्यिक रूप कही जा सकती 


जन्ली 
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हैं। पंच परमेश्वर! में हिन्दू-मुस्लिम एकता का अदूमुत 
उदाहरण अस्तुत किया गया है । 


बड़े घर की बेटी में आनन्दी अपने देवर से रुष्ट होकर 
उसे घर से निकालने का निश्चय कर लेती है। पहले तो आनन्दी 
का पति उसे समकाने का प्रयत्न करता है, पर वह तो देवर से 
खड़ाऊँ की भार खाकर अपमानित हो चुकी है। एक तो बह 
उच्च कुल, सम्पन्न परिवार से इस छोटे गाँव में आई, आते ही 
उसने घर सँमाल लिया भोजन बनाते समय एक छीटी-सी बात 
पर उसके देवर ने उसे मार दिया, वह केसे समझाने से सान 
जाती। किन्तु जब सचमुच ही उसके पति ने देवर श्रीकण्ठ को 
घर से निकाल दिया और जब वह रोता हुआ आनन्दी से विदा 
लेने आया तो बह द्रवित हो गई न केवल उसने स्वयं उसे ऋ्षमा 
कर दिया अपितु पति से भी क्षमा ,दिला देती हे। इस प्रकार 
कहानी का सुखद अन्त होता हे । इसमें दिखाया गया है कि 
किस प्रकार एक बड़े घर की वेटी अपनी सहृदयता द्वारा एक 
परिवार को छिन्न-भिन्‍्त 'होने से वचा लेती है। सम्मिलित 
, परिवार की विशेषता सम्पूणे कहानी में दिखाई ,पड़ती दै। 
आलनन्दी के उज्ज्बल चरित्र की कल्क दिखाना ही इंस' कहानी 

« का “उद्देश्य है। 


) प्रेम्नचन्द्‌'जी ने. दिन्दी-साहित्य, को “ढाई सौ श्ल ऊपर 
कहानियाँ दी है जो “मानसरोबर” के कई:ागों में संगृहीत है। 
उनकी कहानियों की विशेषताएँ देखने।के लिये उसके दृश्चिकोश 
को समझता आवश्यक दै। उनके शुब्दों में कहानी की विशेषता 
मनोवेज्ञानिक रहस्य का उद्घाटन करना दी है। .“यों कहना 
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चाहिए कि चर्तेमान आख्यायिका था उपन्यास का आधार ही 
मनोविज्ञान है। घटनायें ओर पात्र तो उसी मनोवेक्ञानिक सत्य 
को स्थिर करने के निमित्त ही लाये जाते हैं; उनका स्थान 
बिलकुल गौण है | उदाहरणतः मेरी सुजान भगत, मुक्तिमारों, 
पंच परमेश्वर, शतरंज के खिलाड़ी और महातीथ नामक सभी 
कहानियों में एक-न-एक मनोवैज्ञानिक रहस्य को खोलने की चेष्ठा 
गई है। यह तो सभी सानते हैं कि आख्यायिका का प्रधान 
धर्म मनोरजन है पर साहित्यिक मनोरज्ञन वह है जिससे हमारी 
कोमल और पवित्र भावनाओं को मोत्साहन मिले । हममें सत्य, 
निःस्वार्थ सेवा, न्याय आदि देवत्व के जो अंश हैं वे जागृत हो |! 
यदि उक्त कथन के आधार पर पंच परमेश्वर और 
बड़े घर की बेटी” को देखा जाय तो निश्चय ही दोनों में मानव- 
स्वभाव का मार्मिक और मनोवैज्ञानिक तथ्य, उपस्थित किया गया 
है। आनन्‍्दी कठोरता की सीमा तक “पहुंचकर भी देवर के 
आंसुओं से द्रवित हो जाती है और पंचपरमेश्वर गिर कर भी 
सेंभल जाते हैं। इनमें वास्तविकता और आदर्शवाद का सुन्दर 
सम्मिश्रण है। आगे लिखी गई कहानियाँ में भी उन्होंने अपने 
इसी “आदर्शोन्मुख यथाथवाद” को सुरक्षित रखा। 
| भ्मचन्द जी ने व्यक्तिगत जीवन के अनेक अइझेे के ही 
/ अपनी कहानियों में चित्रित नहीं किया अपितु-समाज-ओऔर 
रष्टू का, उसकी अनेक समस्याओं को सी अपनी कहानियों का 
आधार बनाया ; जउनसें कला के अनेकों प्रयोग और आच्य तथा 
पारचात्य शेज्ञी का अपूबे सम्मिश्रण मिलता है। भारतीय 
स्कृति में आध्यात्मिकता अधान रही दै पर आधुनिक विज्ञान 
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( १%४ ) | 
ने भौतिकता को प्रधानता दे दी। भ्रेम्नचन्द्र जी. ने. मध्यमार्े 


को अनुसरण किया है। इन्होंने कुछ ऐतिहासिक कहानियां भी 
लिखी पर प्रसाद जी की तरह नतो ये सांस्कृतिक तत्वों के 
सुच्मतम रूप का निदशेन ही कर सके न उस युग का स्पष्ट 
चित्र ही सामने रख सके। इनकी अधिकांश ऐतिहासिक कहा- 
नियां राजपूती काल से सम्बन्ध रखती हैं जिसमें देश प्रेम, 
शरणागत रक्षा! और वीरता के नाम पर आत्म-बलिदान के 
उत्कुष्टतम उदाहरण सिल सकते थे। “शतरंज के खिलाड़ी” 
में विलासितापूर्ण जीवन और पतन की पराकाष्ठा दिखाई गई 
है। मिर्जा और सैयद, नवाब के बन्‍्दी होने पर भी उत्तेजित 
नहीं होते पर शतरव्जज के बादशाह पर मर सिटते हैं। उसमें 
व्यक्तिगत बीरता का अभाव न था पर सांस्कृतिक दृष्टि से 
उसका पतन हो चुका था। उत्कृष्ट श्रेणी का प्रेम और स्थानीय 
विशेषता का चित्रण भी उनकी कहानियों की मुख्य विशेषताएँ 
हैं। मध्यवर्गीय जनता का चित्रण ओर घरेल जीवन में मनो 

विज्ञान की स्थापना सर्वेश्रथम इन्होंने ही की। भारत गांवों 
में है? चहां के...निंयासी.. .क्लिसीने, जमीदार, महाजन, पुलिस 
आर पटवारी आदि सबको उन्होंने अपनी कहात़ी का पात्र 
बनाया। देहाती जीवन की कठिनाइयों का चित्र उपस्थित करते 
हुये भी उसमें एक रसता का सृजन करते हैं. और आदश्शवादी 
द्ेष्टिकोण के कारण गावों के प्रति आकपरण को सुरक्षित ..रख 
लेते हैं। उन्होंने सामयिक्र समस्याओं ,सें सन्ोवज्ञानिक तथ्यों 
का अन्वेषण किया है ओर उन्हीं के द्वारा मानवता के विराट 
रूप को प्रस्तुत किया है। सुख-दुःख, ईए्या-द्वप, प्रेम और घुणा 
आदि तो मानव के चिरंतन भाव हैं, प्रेमचन्द्र जी ने अपनी 


( १६६ ) 


फहानियों में इन्हें 'अन्तभूंत कर उन्हें विश्वजनीन बना 
दिया है] 


प्रेमचनन्‍्द जी के पात्र साधारण जीवन में प्रतिदिन उप 
लब्ध हो सकते दे । अपने आदशेवादी दृष्टिकोण के कारण वे 
प्रधान पात्र को गिरने नहीं देते। भरसक तो वे अपने पांत्रां के 
जीवन के उसी अंश को चित्रित करते & जहां गिरने की 
संभावना छोते हुए भी वे नहीं गिरते। भारतीय परम्परा के 
अनुसार अन्त सुखमय ही होना चाहिये; प्रेमचन्द जी ने इसका 
पान किया दे पर अपने अन्तिम उपन्योस गोदान! में थे इसको 
न निभा सक्रे; सम्भवतः वे ओर भी, पूर्ण यथार्थवादी वन गये 
थे। इनकी कद्यानियों के पाच धीरे-धीरे विकसित होते हैं और 
अन्त में उनके चरित्र की विशेषतायें पूण॑रूप में कलक उठती 
संगठन ओर वश्तावरण को प्रस्तुत फरने में प्रेमचन्द जी नहीं 
दिचकते पर इसके कारण कभी कभी कद्दानी लम्बी भी हो जाती 
दे | भसाद जी को तरह न तो इनकी-कह्ानियों में न तो भावुकता 
अधिक है न कल्पना की उड़ान: रवीन्द्र की तरह दर्शनशास्त्र 
के सूक्ष्मतम सिद्धान्तों का इनमें समावेश भी नहीं है। रोमांस 
बणत सें जीवन की सच्चाई ही कलकती दे। 


सरत् ओर मुद्दावरेदार तथा अमभावशाली भाषा ने 


इनकी कहानियों को लोकप्रियत दी है। शेली आकषेक ओऔर 
आलेंकारिक है। जगह-जगह शिष्टह्मास्य का समावेश भी किया 


गया हूँ; विकास क्रम के अनुसार इनकी कहानियों को निम्न- 
लिखित वर्गों में बॉठ सकते हैं--- 


(९) आरम्भिक कद्दानियों में आकस्मिक घटनाओं की 


( १२७ ) 


प्रधानता है, विचार और चरित्र-चित्रण गौण है। स्वसे की देवी 
आदि इसी प्रकार की कहानियां हें। 


(२) द्वितीय काल में चरित्र चित्रण को विशेषता प्राप्त हो 
गई है किन्तु चरित्रों का विकास आदशोन्मुख ही रहा। इन 
कहानियों में सुधारात्मक भावुकता का समावेश है। हृदय के 

अन्ततेम प्रदेश में छिपी सद्बृत्तियों को जगाना और उनके 
हारा एक विशिष्ट उद्देश्य- की पूर्ति करना द्वी इन कहानियों का 
भाण रहा । 'दीवाला? 'लीला! और शान्ति! आदि में ये गुण 
उपलब्ध होते हैं। क्रमशः पभ्रेमचन्द जी की कत्ता चरिज्न-चित्रण की 
अपेक्षा सनोविश्लेषण की ओर कुकती गई । मां, घर जमाई, इद्‌- 
. गाह आदि में सनतोविश्लेपण पर भी पूरा ध्यान दिया गया है। 
इनकी कुछ ऐसी कहानियां भी हैं जिसमें प्रभावोत्यादन करने 
वाली शैली परिलक्षित होती है। 'धिककार! 'कायरः आदि 
कहानियां ऐसो ही हैं। 


(३) जिस अकार ग्रेमचन्द्‌ जी उपन्यास के ज्षेत्र में 
गोदान! लिखकर यथार्थवाद्‌ की चरमसीमा तक पहुँच गये उसी 
प्रकार अपनी अन्तिम कहानियों में भी वे यथार्थवादी रूप में 


ही सामने आये ।- इनका अन्तिम कहानी संग्रह “कफन और 
अन्य कहानियाँ” इसी रूप को प्रकट करता हे। 


इस भक़ार श्ेसचन्द.जी छारा घटनाअधान, भावात्मक, 
चरित्रप्रधान और सनोविश्लेषणात्मक सभी मकार की. कहालियाँ 
लिखी गई” | उनकी कला क्रमशः प्रौढ़ होती गई और आधुनिक 
कहानीकला के अऊुख तेंत्व॑ सनोविश्लेषण तक पहुंच गईं। 'जन 


जीवन के बहुरंगी चित्र उनमें अंकित हैं। विस्निन्न प्रकार 
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पात्र विभिन्‍न सनोभावों के साथ उनके कहासी-लगत में विद्यमान 
हू। प्रेमचन्द जी में भारतीय संस्कृति के प्रति कुकाव दे, और 
प्राम्यज्ीवन के प्रति समता, ओर साथ हो हू जन-जीवन के 
गृहतम अन्तःप्रदेश में ६ुसकर उसके रहस्यों को अमभिव्यक्त कर 
देने की अदम्य कामना । विश्व की तितनी ही समृद्ध भाषाओं 
में इनकी रचनाओं का अनुवाद दो चुका है। हिन्दी साहित्य 
को नया-जीवन, नगरी दिशा, नयी शेढी और नये कल्ञात्मक 
भाव देकर थे अन्तहित हो गये। उनकी कल्ला जीवन के लिये 
थी ओर उसका एक महान लचुय था। थे प्रगतिशील थे, राप्ट्र 
की यति के साथ कदम से कदम मिलाकर आगे बढ़ते गये 
उन्होंने प्रगतिशील शक्तियों को बल दिया और जीवन के 
अन्तिम समय में तो वे गाँधीयादी ८छफोण छोड़ चुके थे | 
अपनी कलाकार की दूरदर्शी दृष्ठि से उन्होंनें गांधीयाद की 
असफलता को बहुत पहले ही देख लिया था। आलोचकों की 
दाष्ट स उन पर रूसी कथाकारों का चहुत प्रभाव है। हाण्ट- 
कोश में समता होते हुये भी उनकी कला का रूप ओर विकास 
सवंथा भारतीय दी रहा। 


श्री पहुमलाल पुन्नाछाल वक्षी:--- 


हिन्दी के चद्ध महारथी साहित्य सेवियों में श्री चक्की जी 
का स्थान अन्यतस है । कवि, कद्दानीलेखक और समालोचक 
इन तीनों दी रूपों में आपके दशेन होते हैं । संबत्‌ १६७३ के 
पूषे ही आपकी कवितायें, और आख्यायिकायें सरस्वती में 
भकाशित होने क्लषगी थीं। आपकी शैली में पाठकों को अपना 
घना छेते की अद्भुत क्षमता है; इसके मुस्यतः दो कारण हैं 


( १५६ ) ॒ 

प्रथम तो यह्‌ कि आप कहानियों में उत्तम पुरुषात्मक शेली हारा 
स्वयं प्रमुख पान्न के रूप में उपस्थित होकर आपबीती सुनाते हैं 
इसलिये पाठक भी अपनत्व के अप्रत्यक्ष प्रभाव से अभिभूत हो 
जाता है--ट्वितीय कारण, सामान्य घरेलू जीवन से उपयुक्त 
घटनाओं का चुनाव करना है। 


'फ़लमला? शीर्षक इनकी कद्ानी कातिक संबत्‌ १६७३ 
की सरस्वती में प्रकाशित हुई है। इसका कथानक अत्यन्त ही 
छोटे है-- 

मैं? की भाभी किसी पंडित जी की बहू की सखी होकर 
आई हैं। इसके उपलक्ष में 'में? एक मोमवत्ती के डुकड़े को जला- 
कर उन्हें आलोक दिखाता है ओर एक गिन्‍्नी इनाम में प्राप्त 
करता है। ८ वर्ष बाद वह बी०ए०, एल०एल०बी० होकर जब 
बापस लौटता'*है तब उसकी भाभी स्वगे चली गई थीं; किन्तु 
उनकी उसी सखी हरा उसे यह ज्ञात होता है कि बह सोसबत्ती 
का टुकड़ा एक रेशसी रुमाल में बँधा अभी चक उनके | बक्स में 
पड़ा है। 'में? उसे पुनः लेकर एक बेदना और टीस के साथ 
जलाकर आलोकित कर देता है।” 

यह कहानी सानव-मन को चविरप्रभावित करने वाले ग्रेम 
एवं उसके प्रमुख संचारी भाव स्टरति पर आश्रित हे। सरल 
भाषा में लिखी गई यह छोटी सी कहानी अत्येक व्यक्ति के 
हृदय को संवेदना से भर देने चाली है। संबाद स्वाभाविक ओर 

बोलचाल की शैली में ही हे। तब से लेकर आधुनिक काल में 
'लिखी गई “चक्‍्करदार चोरी” जैसी कह्दानियों. में भी उनकी 
बही शैली चली आई है। अपनी लेखन शेली में निजी 


च्छ्ः 
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जै ० *+ रे घेसी 
विशेषता और व्यक्तित्व की जैसो प्रतिष्ठा वे कर सके हैं बसी 
बहुत कम लेखक कर पाये है | 


थी रायकृप्णदासः 


दी साहित्य-जगत में श्आाप कहानीकार की अपत्ता 
एक गश-काव्य-लेखक के रूप सें अधिक विख्यात हैँ.। आपकी 
साधना” से शायद ही कोई अपरिचित हो । संवत्त १६७४ से 
शआख्याविका-चेत्र में इन्होंने प्रवेश किया। कवि और भावुक 
होने के कारण संस्कृतसयी - भापा और आवपूरो अभिव्यंजना 
इनकी कहानियों की विशेषतायें हैं। इनकी शोली जयशंकर 
प्रसाद जी से मिलती-जुलती दे। इनकी कहानियों में .जहां 
सानव-चारत्र और भावना का विश्लेषण किया यया है वहां 
प्रसाद जी की तरह द्वी इतिहास के चिरन्तन सत्यों की व्यंजना 
भी हुई है। कबित्वपूर्ण बरतावरण की सृष्टि और, नाढकीय 
तथा आदर्शवादी पारस्थितयों का सजन, असार जी की , वर 
ये नहीं कर पाये है किन्तु फर भी भावुकता तथा दाशोनकता 
के आधार पर निर्मित आप की अत्येक कृति आप के व्यक्तित्व 
को ज्याततरमंय - बना देती है। 'अन्तःपुर का आरम्भ और 
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प्रंसन्‍नता की प्राप्त) तथा 'साँ की आत्मा” आदि इनकी “ 
उत्कृष्ट श्रेणी की कद्दानियां हैं। अतीत और बतेसान के ग्रह 
जीवन की एक अद्भुत झलक इन कह्दानियों सें उपलब्ध दोती 
है। अनाख्या?, 'सुधांश” ओर “आँखों की थाह्! के नाम से 
इनके तीन कहानी-संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं। ५ 
भरी बाह्कृप्ण शर्मा निधीनाः--- ह॒ 


श्री वालक्ृुष्ण शर्मा 'नवीन! ने सं० १६७४ से कद्दाली-क्षेत्र 


( १३१ ) 


में प्रवेश किया। थे एक राष्ट्रीय कर्मठ कार्थकर्ता के रूप में ही 
' जन सम्पके में आये। जिस प्रकार इनकी कवितायें राष्ट्रीय 
भावना से ओत-पोत हैं उसी प्रकार इनकी कहानियां भी | 
संबत्‌ १६७६ में जिन कहानीलेखकों ने इस क्षेत्र में 
पदापेण किया उनमें श्री चण्डीप्रसाद हृदयेश” और श्री गोविन्द- 
वल्ल॑भ पन्‍्त के नाम.उल्लेखनीय हैं। ये दोनों ही कलाकार 
प्रसाद जी की परम्परा में ही सम्मिलित किये जा सकते हैं | 
श्री चण्डीप्रसाद जी 'हृदयेश!/--- 


चमत्कारपूण भाषा में कवित्वपूरो वातावरण का सजन, 
कल्पना की ऊँची उड़ान ओर प्रकृति-चित्रण तथा सौन्दये बोध 
की तीजत्रवा इनकी कहानियों की विशेषतायें हैं। थे विशेषतायें 
कहानी-कला की भव्यता को निखारने की अपेक्षा उस पर एक 
कीना आवरण डाल देती हैं। आचाये शुक्ल जी के शब्दों 
में इनकी कहानियाँ--- 

“परिस्थितियों के विशद्‌ एवं सार्मिक बणेनों और 
व्याख्यानों के साथ मंद सघुर गति से चल कर किसी एक 
मार्मिक परिस्थिति में पर्यवसित होने वाली” है। 

आलंकारिक भाषा के प्रयोग के कारण इनके वर्णन 
कहीं-कहीं कृत्रिम और अरोचक हो गये हैं। “शान्ति निकेतनः 
शीर्षक कहानी में उनकी इस शेली का मूतें रूप दिखाई 
पड़ता दे। 


श्री गरोविन्द्बल्लभ पन्‍्तः-... रे 


श्री गोविन्दवल्लभ पंनत ने भी 'जूठा आम” शीपपक्र 
अपनी. कद्दानी में कवित्वपूर्ण बतावरण शेली को ही अपनाया 


झ 
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है। इनकी यह कद्दानी सुदर्शन जी के “प्रेम-तरु” से बहुत 
कुछ मिलती-जुलती है। क्योंकि इससें भी, नायक एक आम की 
शुठली से एक वृक्ष तैयार करता है और उसका अपनी प्रियतमा 
की भांति आदर करता है। इसी शुठली को चौके में गिरने से 
बचाने के लिये उसकी प्रियतमा फिसलकर मर जाती है। 
अपने 'मिलन मुहूते! आदि कहानियों में भी उन्होंने प्रसाद जी 
की शेली को ही अपनाया है । 

प्राचीन कहानियों में ग्राह्म आकस्मिक संयोगों के साथ॑ 
प्रेमचन्द जी की कहानियों की स्पष्ट छाप इनकी क्ृतियों पर 
दिखाई पड़ती है। प्रसाद जी की शैल्ञी का अनुकरंण करते हुये 
भी हृदयेश' जी की तरद्द ये सापा के वाह्य आडम्बरों और 
कृत्रिमता से प्रभावित नहीं हुये । 


: श्री सुदर्शन: 


ल्‍ा 


कहानी क्षेत्र में प्रमचन्द जी के बाद यदि सबसे अधिक 
लोकप्रियता किसी व्यक्ति को प्राप्त हुई तो वे सुदर्शन जी दी है । 
संवत्‌ १६७७ सें इनकी पहली कहानी ,सरस्वती' में प्रकाशित 
हुई । मा 

प्रेमचन्द जी की ही तरह सुद्शेन जी ने भी मानव- 
जीवन के साधरिंण पहलुआं की ओर अधिक ध्योरने दिया। 
साल के अन्तः में प्रविष्ट होकर उसकी चेतना के यथार्थ « 
स्वरूप का दशने कर उत्तरी काया अभिःबंजना करने में ये 
पूरा सफल हुये। जिसे अन्य कलाकार सामान्य कहकर छोड़ 
देतें हैं उसे सुदश्शेन जी की कला-तूलिका ने सौन्दर्य की अलौ 
किकता[ से भव्य और मोहक बनाक( चित्रित किया द्दे। 


( १३३ ) 
कल्पना की ऊंची उड़ान भर कर मोहक वातावरण 
अवतारण की अपेज्षा, तथ्यों को सामान्य भाव-भूमि पर कला 
की दिव्यता से सजा देने की ओर ही इनका ध्यान रहा है। यही 
कारण है कि प्रेमचन्द जी की कल्ला को जीवित रखने में ये 
अधिक सफल हुए है। उन्हीं की तरह सुदर्शन जी ने भी कहानी 
क्षेत्र में भाव, भापा ओर श ली में विभिन्न प्रयोगों द्वारा अपनी 


>किस चल 
कल्ना को विकास और प्रगति के मार्ग पर गतिशील रखा है । 


'+>र+>५+- ७ क अं लनिजलल हा 


सुद्शन जी की कहानियों को कथावस्तु के आधार पर 
तीन भागों में बांटा जा सकता है:-- 


, (९) किसी एक ही विशिष्ट भावना पर आधारित 
कहानियाँ; उदाहरण के लिये इनकी "हार की जीत” नामक 
कहानी ली जा सकती है। यह ससम्पूरो कद्दानी केवल एक इसी 
भाव पर आधारित है कि यदि कोई गरीब बनकर दूसरों से 
सहायता भाप्त करे और उलटे उसे धोखा दे तो “वे किसी गरीब 
प्र विश्वास न करेंगे |” वाया भारती की सहायता करने. बाली 
केबल एक उदार भावना को प्रकाश- में लाने के लिए ही लेखक 
से इस कथानक वी रूृष्टि की है । 


; (२) मानव जीवन और इतिहास के किसी चिरतन सत्य 
 फो व्यंजित करने बाली कहानियाँ।.इनकी “कमल छी. बेटी” 
८संसोर की सब से बड़ी , कहानी? और “एथेन्स का सत्यार्थी”? 
आदि कहानियाँ इसी प्रकार की हैं। संसार की सबसे- बड़ी 
कहानी? आकार पक़ार में सबसे छोटी है, किन्तु “उसमें अक्ृति- 
, घुरुप के जिस चिरंतन एवं अमर सत्य कीःव्यंजना.. हुई है, -वह्‌ 
. सचमुच ही उसे एक महान कहानी बना देती है। 'धर्से की बेदी 
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परः में भी सोलद सौ वर्ष पूर्व के रोमन कैथरोलिक और भीटे- 
हेन्‍्टों के संघपे का एक शंतिद्वासिक सत्य चिह्रित क्रिया 
गया दूँ ।- 


(३) इनकी कट्दानियों का तीसया विपय देनिक जीवन 
की छोटी छोटी समस्याझरों में से ली गई थे चुनी हुई घटनाँ ् 
जो जीवन और जगत से सम्बन्ध रखती हैं| ये घटनाएँ पाठकों 
के लिए अपरिचित नहीं होतीं परन्तु कलात्मक रूप में वे हृदय 
को स्पश करने की 'अदूभुत छमता रखती हैं। सुदर्शन जी फी 
इस प्रकार की कहानियाँ हीं उन्हें चथार्थवादी कलाकार्रों की श्रेणी 
में एक महत्वपूरीपद श्रदान करती हैं। ऐसी कह्दानियों, में 
सामान्य. रूप से,जीवन में आने वाले सामान्य पात्रों को असा- 
मान्य बनाकर प्रस्तुतकिया गया दे | उदाहरण के लिए: इनबी 
मास्टर आत्माराम! शीर्षक कहानी ली जाः सकती" दे ।:इसमें 
मास्टर आत्माराम'का चरित्र दाह्मरूप में सामान्य, तथा: अस्त: 
रूप में असाम।न्य दिखलाया, गया-दै ॥ . 

जीवन की विभिन्न परिस्थितियों में समान भाव से 
सह्ददयता और रनेहू का संबल लिये सूरदास: अपनी अंधी 
आँखों से जीवन'के ऐसे यथाथे और नग्न सत्य को' देखता दे 
जिससे. पागल हो अन्धेरी सतःमें घनघोर चर्षा के समय गिरता- 
पड़ता, ठोकरें-खाता उसन्ब्यक्ति के घर से.भागता है, 'जिसे उसने 
लॉड़-प्यार से पाल पोस कंर-बड़ा किया-था, ,जिंसके लिये: शात- 
दिन एक कर दिया। था, जिसको पढ़ाने के.लिए* उसने' अपना 
आत्म-गौरव भी वेच।दिया/था? क्योंकि बद्दी लड़का-उसकी' मौत 

के लिये मिन्‍नते मान रहा था। इनकी. इस" 'सूरदास” शीर्षक 
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कहाती में-कत्तिपय स्थलों पर-मनोभावों का विश्लेषण भी अत्यन्त 
ही सुन्दर दआ।है | 

वस्तु विन्‍्यास के अतिरिक्त सुदशेन ज़ी की कहानियों “में 
शैली की विभिन्‍नता भी धष्टिगोचर होती है। कलात्मक 'ढड़ः 
की कद्दानियाँ लिखने में आप सिद्धुहस्त हैं। भाषा स्वाभाविक 
तथा ओज॑स्विनी हे और उ्द से हिन्द्री में आने के कारण उर्दा 
के प्रचलित शब्दा के अतिरिक्त फारसी के कतिपय शब्दों का 
बीच बीच में आ जाना स्वाभाविक ही/है । शी आआकपेक और 
मार्मिक है। संचादों में सरलता ओर सामान्य चोत-चीत का 
दल अपनाया गया. है। वर्णेनत्मक शेली के अतिरिक्त शननात्मक 
शेलो में लिखी गई कहानी “प्रताप के पत्र है। वहानी के 
विभिन्‍न पात्रों के मुख से कहानी के विभिन्‍न घटनाओं का रे 

बणेन कराकर उसको पूर्णो करने की एक नवीन शेली भी इन्होंने 

दी है। कवि की स्त्री? सभा 'तीबन ओर रुत्यु! शीपेक कहानियाँ 
इसी ढंग से लिखी भाई हैं । 

सुदर्शन जी सामाजिक प्रगति के साथ चंलने पाले 
कलाकार है। जहां प्रेसेचन्द जी की तरहे अपनी विविध कद्दा- 
लिया में अमीरी और गरीबी का एक साथ चित्रण कर, इस 
पूजीवादी युग के तथ्यों-को इन्होंने स्पष्टप्क्रिया है, वहाँ उनसे 
भी आगे बढ़कर उन्होंने पूंलीवादी व्यवस्था के , विकृत रूप 'को 
कली उपस्थित किया-है। एक ही व्यक्ति किस अकार भीत्तर और 
बाहर दोनों ओर से ही गरीबीओर:अमीरी में अपना,रूप बदल 
लेंदा हैं; ; हर फ़र' के इसे, ही मूते -किया गया. है. एक भजदूर 
स्वयं डण्डे खाता और अमीर बनकर स्व॒यं, संदूरों पर डरडों 
की वो करता है | गरीबी में जो मजदूर कहता है-- . 


( १३६ ) 


“हे प्रभो ! हमारे पास तन बन-दोलत है, न महल अठा- 
रियाँ, न नीकर-चाकर । फिर तूने हमें क्‍यों पेद्री किया ? क्‍या 
सिफे इसलिए कि अमीरों के नौकर आयें ओर हमें उठाकर सइक 
के किनारे फेंक दें । आखिर दुनिया को हमारी क्या जरूरत है ?” 


यदि बही व्यक्ति छल, फरेय ओर धोखे से अमीर वन 
कर कहे- हे प्रभो | इन अभागे मजदूरों के पास न धन-दौलत 
है, न महल अटारियां, न नोकर-चाकर; फिर तूने इन्हें फर्या 
पैदा किया है ? क्‍या सिफे इसलिए कि यह हम लोगों के रास्ते 
में आ खड़े ह आर हसारा ससय' नप्ट करें। आखिर दुनियां 
को इनकी क्‍या जरूरत दे” तो इसे पूँजीवादी व्यवस्था का 


दी दोप कहा जाएगा जो मानव मन को मानवता से च्युत और 
विकृत कर देता है । 


दर्शन जी के सात कहानी संग्रह छप चुके हैं। इन 
कहानियों ने सुदशन जी को तो यशस्त्री बनाया ही है, साथ ही 
हिन्दी-साहित्य का भी सिर ऊंचा क्रिया है.। 


श्री वेचन शर्मा डिन्नर!ः के है 


इनकी कद्ानियों में जीवन है, ताज़गी दे ओर है साधारण 


से साधारण तथा हेय पात्रों के चरित्र को कलाकार की लेखनी 
हारा सजे-धज्ें सुसज्वित आवरण में प्रस्तुत करने की. क्षमता । 


भाषा मादक है, उपमाएँ नयी और अल्हड़पन से ओत-प्रोत | 
लाज्षरिकता के-प्रयोग ने तो उसमें ओर भी चार चाँद लगा दिए 
है। >ययंत उसकी गा' शीपेक कहानी से भाषा के स्वरूप का 
एक उदाहरण दे खिए:-- 


| 
डे 


५ १३७ ) 


“माँ : तू ठीक भारत माता सी लगती है। तू बूढ़ी,बह 
चूढ़ी । उसका हिमालय ज्जला है, तेरे केश | हाँ, में नकशे से 
सावित करता हूँ--तू भारत माता है । सर तेरा हिमालय, माथे 
की दोनों गहरी-बड़ी रेखाएँ गंगा और यमुना। यह नाक 

पिन्ध्याचल, दाढ़ी कन्या-कुमारी तथा छोटी बड़ी भुर्रियाँ-रेखाएँ 
भिन्न-भिन्न पहाड़ और नदियाँ -हैं। ज़रा पास आ मेरे। तेरे 
केशों को पीछे से आगे--बाईँ कनन्‍्धे पर लहरा , दूँ । यह बर्मा 
बन जायगा । विना उसके भारत-मावा का , आदर -शुद्ध 
न होगा ॥2 
-  अम्नजी ने अपनी कहातियों. में. राष्ट्रीयता को अधानता 
दी है। 'डसको मा और 'दिशभक्तः शीप्क कहानियाँ 'देश-भक्ति २४ 
आर राष्ट्रीयता के उत्कृष्टतक रूप को सामने. लाती -है।. इन 
कहानियों सें जहाँ एक अविरल प्रवाह" दिखाई पड़ता है, बहा 
उपवेशात्मक प्रवृत्ति भी कलक पढ़ी हैं। इनकी _ सभी. कहानियाँ 
आय: बरणनात्मक है आत्मा-चरित-प्रणाली में लिखी, गई कहानी 
उसकी माँ” है। झुछ कहानियाँ इन्होंने, भ्राकृतवादी ढंग की 
लिखी है ज़िनन में. कुरुचिपूरो बर्णनों को सापा के अविर्श[ सें ठक्क- 
कर-उपस्थित किया है। इन्होंने पौराणिक बोतावरश में स्त्री और 
32025 224 
पुरुष तथा उनकी विभिन्‍न अक्ृतियों ओर दंष्टिकोर्शा को भी 
अपनी-कहानी सें अंकित किया है । इनकी पहली कहानी संबत्‌ 
9५7 सफिसाऊ पही। बे मे 2  आ 
१६७७ सें आज' में छपी थी | सेक्स सम्बन्धी इनके नये 
विचारों के कारण इनकी रचनाओं की काफी' आलोचना भी 
हुई क्‍योंकि आलोचकों की दृष्टि सें उम्र जी थी कहानियों के 
अन्तराल में कामुंता बी, आदेग ७छोर उद्व ग को एक छिपी घारा 
दीख रही थी। १- न 


( शश्८ ) 

स्वर्गीय श्री कृष्णकांन्त मालवीय ने संव्रतत १६७६ के 
लगभग “रजिया की समस्या? शीर्षक एक कद्दानी लिखी जो उसी 
चर्षे“अभ्युदयः में प्रकाशित हुई | इसकी सापा उर्दू मिश्रित है 
ओर सेक्स समस्या पर पूर्णतः आश्रित “यह पहली कहानी फटी 
जा सकती है। 
श्री संग्रवर्तीप्रसाद वाजपेयी:--.. 

इनकी 'पहली कहानी संचत्त्‌ १६८१ की माधुरी? में छुप्री। 
अबतक इन्होंने लगभग तीन सौं कहानियां लिखी हैं। इनकी भाषा 
त्त ही सरल और सुथरी हुई है । इनकी कहानियों में आयः 
आजकल के मध्यवर्गीय समाज के हासोन्मुख जीवन के चित्र 


गे हक ४ है ५ ड 2 एएााफ. न 
खींचें गये है। आचाउे शुक्ल जी के शब्दों में इनकी 


४ 


फहानियाँ-- 
सादे ढंग से केवल कुछ व्यत्यन्त व्यंजक घटनाएँ और 
थोड़ी बातचीत सामने लाकर जिप्र गति से. कसी एक गंभीर 
संवेदना या/मनोभाव में पर्येगसित होने बाली” हैं. 
आज के इंस वर्ग-संघ्ष के युग में एक दूसरे के पति 
सहालुभूति का अभाव, संशय और अनिश्वास की भावना तथा 
खेदयहीनता का नग्न रूप आयः सत्र ही दृष्टिमोचर होता है 
इनकी 'निंदिया लागी!, इसी दुरवस्था का चित्रण है। 'भहा- 
अध्या इनकी व्यंग्यप्रधान रचना है।, सानव 'की सर्वजन-व्याप्त 
आवना और बे.,ना का मर्मस्पर्शी चित्रण तो इन्होंने किया ही 
3 फ्दी कहीं दार्शेनिक्रता का पुट देकर उसे बोमिल भी बना 
दिया हू। 55% 5 
, लाली बोतल? नामक इनकी कहानी संप्रह में संग्रहीत 
फद्यानियों को उसकी अपनी परिभाषा से अलग , निकाल कर 


्ज 


(१३६ ) 


आकर्षक रूप में उपस्थित करने का. प्रंग्रास किया गया है, क्योंकि 
उनमें एकःअवस्था,.एक घटना;, एक व्यक्ति था उसकी विशिष्ट 
- प्रवृत्ति अथवाः भावना का इनमें. चिन्नणमात्र नहीं है।:खाली- 
'बोतल” शीरमेककहानी में: बोतल के प्रवीक्ष को कौशल. के-साथ 
निभाया गया है| पेंसिल स्केच” में परिस्थितियों: की मामिकता 
सीधे ढंग से हृदयंगम कराई गई हे । 
पुष्करिणी' संग्रह की कहानियों. में जहां. प्रेम,. सहानुभूति 
आर करुण-की. धारा वही, हे.बहां देश के... निम्न एंब.दरिद्र 
जीवन पर भी संवेदनापूर्ो दृष्टिपात. किया गया है। ध्रथम »कार 
की कहानियों में मावुक़ता की अतिश यता हों गई-हे, 'स्वप्नंमयी? 
गृहस्वामिनी' आदि कहानियां इसके उदाहरण है | निम्न चुगे 
फो चित्रिंत. करने बाली चोर! और 'शर्बंनम! शीपेक कहानियां 
सुन्दर हैं। 
* अरित्र चित्रण की दृष्टि से 'स्पर्धाश तथा जीवन की.गति- 


विधि को.सवाज्ञपूणे रूप में उपस्थित करने वाली 'कला कि दाष्ट? 


कहानी संबोच्च है। मिठाई वाला! शीपक इनकी कहानी द्वारा 
साधारण-परिस्थिति:में-अताधा।रणता की उत्पत्ति दिखाए गई ह, 
क्योंकि. सस्ततिः दीन" होने.पर' भी: मिठाई बाला” बन जाना 
' असाधारण सांबुकता का ही प्रतीक है| इनकी शेली काः अनु- 
करण बाद के कई कहानी लेखक ने किया है... 777४ 





श्री-पिनोदर्श्कर व्यास--- : -- 50020 226 

इनकी पहली कदानो संजत्‌-१६८८२'की मादुरों में प्रकाशित 
हुई प्रसाद' जी की "भावकता'का उत्तराघिकार इन्हाने'ही आ्राह 
किया है। इनकी छोटी-छोटी भावेसोत्मक केंद्दीनियों में कंहणा 
हि किक 20202: 4 


॥ 


हु 


( ६४० ) ह 
'की अजखधारा प्रवाहित हई है । इनका * दृष्टिकोण 'निराशावादी 
रहा है, अतः अधिकोश कहानियों में असफल-प्रेम-जीवन का 
विश्रण है । शेल्री, सुन्दर, .सरल एवं हृदयग्राहिणी है। छोटे 
छोटे वाक्ष्यों में सार्मिक भाव व्यंजित करने . इन्हें . पूरी 
सफ्लता मिली है। कल, 


इनकी वाद की कहानियों पर यथाशर्थवोदी प्रभोव परि 
जलख्ित होता दे और ये अपनी उसी करुण भावना के.साथ दीने 
आर दुखी संसाज के मर्मभेदी वणेन को ओर अऋक गये। 
'विधाता! इसी ढंग की कहानी है जिसमें आर्थिक मार से घायल 
विजय का चरित्र अत्यन्त ही उस्कृप्ट धन पड़ा है।' वह बढ़े से 
बड़े आधात फो इसलिये सह लेंता .है-- “क्योंकि संसार में एक 
ओर बड़ी शक्ति हे, जो इन संब शासन करने वाली चीजों से 
फहँ ऊ ची है, जिसके सहारे बैठा हुआ मनुष्य आंख फाड़ कर , 
' अपने भाग्य फो रेखे फो देखा -छरता है।। 


7» . खें० १६६६ के पूंवे लिखी गईं इंनेंकी कहानियों का संग्रह 
पचास कहानियां” के नांस से छप चुका है। 


/'. »“शीः सूयुकान्त- जिपाठी- निराला जी ने भी सं०: १६८० 

ःभे-कहानी क्षेत्र की ओर दृष्टिपात किया-।.-ये छायावादी काब्य- 
धारा के तीन महा जंबयों में गिने: जाते. हैं.और- कविरूप में..ही । 
अआधक प्रख्यात भी हैँ। इनकी प्रारम्भिक कहानियां भतवांलं!? में 
+फाशित हुई थीं। इसकी गद्यरैली सर्वेथा अनूठी है:। तक़पूर्री पर 

* गतिशील, संस्कृत-के तत्सम शब्दों-के-साथ -उद' के आम- फ़हम 

. * “दवा हो. लय इनकी भाषा समाज प्र तीखे व्यंग- बाण छोड़ती 

.. ऊहानी के लत्त्य वी सिद्धि करती है। लाक्षरिक प्रयोगों की भी इसमें 


( १४१ ) 


कमी नहीं होती ; पर कहानीकार की-अरेक्ता:कविरूत में ही इन्हें 
अधिक सफलता प्राप्त हुदं। श्रीमती गजानन्द शास्त्रिणी” 
शीषेक कहानी में इसकी' यह शेली देखी जा सकती हे। इस 
काल में उक्त कहानीकारों ' के अतिरिक्त' भी अन्य लेखकों की 
की कहानियाँ प्रकाशित हुई”। श्रीमती शिवरानी देवी ने भी 
अपने स्वनासधन्य पति श्री प्रेमचन्द्‌ जी की शैली का अनुकरण 
करते हुए इंस अन्तिस काल में कुंछ कहानियाँ लिखीं। दीन 
दुःखियों ओर कुपकंवगे के प्रति चह्ी सहानुभूति, न्याय के लियें 
संघपंशीज्ञता, सामोजिक अत्याचारों के प्रति घृणा आदि इनकों 
कहानियों में भी मलकती हैं, परन्तु ये भारतीय आदर्शों और 
संस्कृति के प्रति अधिक जागरुंक और सतकी हैं। क्षमा” आदि 
कहानियां इसके उदाहरण हैं 

श्री वाचसपति पाठक ने सं० १६८४ से” कहानी ज्ेत्र में 
प्रवेश किया। अपनी थोड़ी सी ही भावात्मक कहानियों के 
कारण इन्होंने अच्छी' ख्याति प्राप्त कर' ली है। अभाव से 
पीड़ित व्यक्तियों के मनोवेगों और आधेगों के वर्णन में इन्होंने 
अद्वितीय सफंलता आप्त की दै। सूरदास” हो या कागज की 
टोपी), प्रत्येक कद्दानी पाठकों के हृदय में एक टीस, कसक और 
वेदना उत्पन्न कर जाती है ; जेसे सानव-हृद्य की संवेदनशीलता 
'को जगा देना'ही उसका लक्ष्य हों।' घिना घटनाओं का जाल 
विछाये, बिना रहस्य की सृष्टि करने के लिये आतुरता दिखांये 
इनकी कहानियाँ अपने लक्ष्य की सिद्धि कर लेती हैं। प्रसाद 
' जी की भावुकतां औरे प्रेमचन्दं जीःकी यर्थेथितता 'कों अपने प्याले 
में ठालने का स्तुत्य प्रयास इन्होंने किया'है |? पेठक जी के बाद 
' ही कहानी.का हितीय काल आरथभ्भ हो जाता'है। 


( १४७२ ) 
प्रथम उत्थानकाल का सिंहाबलोकन--  - है 


संबत्‌ १६६८ से १६८४ तक, के इन सोलह वर्षों में 
कहानीकला, सोलहों शज्ञरों से, सज्जित पोडशी की भांतिःजीवन 
की एक दिशा की ओर चलने के लिये अस्तुत दो गई। पहले 
यह भाव-जगत्‌ में ही विचर्ण करती रही, कल्पना के सुनहले 
सपने देखती रही, यथार्थ से थोड़-बहुत परिचय हुआ भी 
“भावना के ज्षेत्र में ही । भाव-जगत्‌ में देखा गया यथोथे की 
यह चित्र कभी क्रोमल और सु, कभी कठोर, और, भंयानक 
बनकर. सामने आयी, पर व्यावद्दारिकत्ता की -टठोस-भुमि पर 
उसके पांव नहीं पड़े थे। प्रथम उत्थास के इस अन्तिम समय 
से ही कहानी इस मार्गे पर बढ़ने के लिये. हृढ़तापूर्वक 
अग्रसर हुई | 


प्रथम उत्थान के ये सोलह वर्ष भारतीय जीवन में महान, 
उथल्-पुथल मचाने वाले हुये हें। 'संवत्‌ १६६६ में व्रिटिशा- 
सरकोर ने शासन सुथारों की घोषणा की थी; _ इसके ४ बपे वाद 
ही प्रथम विश्व-युद्ध प्रारम्भ हुआ।. संवंत्‌ १६७६ में. प्रन्तीय 
स्वराज्य की नोंब पड़ी और दो वर्ष के अनन्तेर सारे देशं,, में 
असहयोग आन्दोलन की ,धूम मच गई।. इन घंटनाओं ने 
सम्पूण देश-के. वातावरण की एक नई इच्छा और प्रगर्ति की 
आकांक्षा से भर दिया-। है 5 
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:; “ सामाजिक सुधारों-दरा:समाज को:स्वस्थ|एवं:-पुष्टर बना- 
कर आगे:बढ़ाने के म्यास होते लुगे॥। - राजत्ीति:में सबल होने 
के लिये इसे भ्रथम| सोपान, समझा :गया |, -बाल-विवाह- ,का 
निरेध, विधवा ब्रियाह का समर्थन, अकछूतों के उद्धार-.का प्रचार, 


( १४३ $ 


जाति-पांति के भेदभाव को मिटाकर सबको समान सम्नकने की 
भावना आदि का प्रचार आयेसमाज के हारा तो हो ही रहा था; 
इन कार्यों को राजनीतिक क्षेत्र में भी अपनाकर उन्हें राष्ट्रीय 
कार्यों का प्रतीक बना दिया गया । इन रचनात्मक कार्यों को 
पूरा करने का प्रयास करने वालों के ह्वाथ सें द्वी देश को 
नेतृत्व आ गया। मर 


महात्मा गाँधी ने शिक्षित व्यक्तियों को भारत के सात 
लाख गांवों की ओर देखने की प्रेरणा दी और संचत्‌ १६७८ के 
असहयोग आन्दोलन ने तो सचमुच ही गांवों की महत्ता 
भ्तिष्ठित कर दी । 


साहित्य समाज के वातावरण से अछूता नहीं रह सकता; 
चह इसके लिये बाध्य भी हे कि जन जीवन के अधिक से अधिक 
समीप रहे । ।हन्दीसाहित्य भी उक्त वातावरण से प्रभावित हुआ 
आर उसने जन-भावना को वाणी दी। कविता के क्षेत्र में यह 
रूप भले ही सैंपट्ट न॑ हुआ हो पर उपन्यास और कहानी आदि 
गद्य साहित्य में उसे पूरी अभिव्यक्ति मिली। भसाद जी की 
प्रथम कद्दानी प्राम! है जो अपने नाम से ही अपने विपय की 
ओर संकेत कर देती दे । पं० ज्वालादच शर्मा की कहानियों सें 
आंधकांश, समाजसुधार से सम्बन्ध रखती हैं 

गुलेरी जी की प्रसिद्ध कहानी 'उसने कहा था! प्रथम 

विश्व युद्ध की घटनाओं को ही आधार बनाकर लिखी, गई है। 
श्री श्रेसचन्द्‌ जी की कहानियों में प्राम्य जीवन के ही 
अधिकांश चित्र हैं। एक लम्बे समय तक इन्होंने गाँधी जी की 
विचारधारा को अपनी रचनाओं में कल्लात्मक रूप दिया। 


( १४४ ) 


गांधी जी-के अतिरिक्त भारतीय हृदय की धड़कन को स्पष्ट 
रुप से सुनने वाले ये 'ही थे॥। | , 


आधुनिक कहानियों के इस प्रथम उत्थान काल ने भाव, 
भाषा और शैली आदि सबसें द्वी ऐसा ।परिव्तेत कर दिया.कि 
बह सर्वथा पाश्चात्य देन समझी जांने लगी। इसमें तो कोई 
सन्देह नहीं कि आत्मा, रूप ओर शेल्ी सबमें ही प्राचीनता की 
अर्पष्ट छाप मिलना सी कंठिन है; पर यदि हम इस काल के 
विकार्स-क्रम पर ध्यान दे तो बाह्म शेली में विदेशीपन भले ही 
हो आत्मा के अन्त: रूप 'में ऐसा परिवर्तन नहीं हुआ है जिससे 
उसे पहचाना न जा सके। 


संस्कृत की सुरातन कथाओं की तरह ही कथानकों में 
देवी घटनाओं और संयोगों का सहारा लिया गया, श्री ज्वाला- 
दत्त शर्मा, बक्ती एवं कोशशक जी की प्रारॉम्भिक कहानियों इसके 
उदाहरण हैं। प्रसाद जी की कहानियों में संयोगों के साथ साथ 
कंवि-कल्पना-प्रसूत भाव चित्रों का भी समावेश हुआ 'दे, जिसने 
भाव भूलक चातावरण-प्रधान-कहानियों को “विकसित किया। 
इनमें भानव-चरित्र के 'सूक्षम अन्तःरहस्यों 'का भी उदघेटन 
हुआ। कवि की तीम्रत्म अनुभूतियों का आश्रय महण करने '्के 
कारण ही जहां इनमें अन्तःरहस्यां का उद्घाटन हुआ चहों साथ 
ही इसका कल्ानपक्ष भी 'अभिव्यंजना शक्ति से निख्ऋर उठा। 
कहानी और कविता 'दोनों का ही ध्स्वाद 'ऐसी कहानियों-में 
उपलब्ध हो जाता -है। इसके कथानक, -चरित्र ओर वात्तावर्ण 
सभी भावना था अनुभूतियों से अलुरंजित ' रहते'हैं ।- अतः ये 
झुन्दर और पभ्रावशाल्री भी होतीःहैं । . . 


््> 


( १७४ ) 


ह असार्द और प्रेमचन्द जी इस काल के मुख्य उन्‍नायक-हैं । 
इन दोनों के हर दो अकार की शैलियों का परिवतुन हुआ-(१) 
भाव सूलक,(>) यथा्थ। अतीत प्रिय होने के कारण असाद जी 

अपनी भाव सूलक कहानियों के लिये ऐतिहासिक और 
आगेतिहासिक काल की घटनाओं को आधार बनाया। धार्मिक, 
सामाजिक , आफिक यए रानेतिकनकोई सी कथानक की पृष्ठ- 
भूमि क्‍यों न'हो अपनीः:विशद कल्पना और-अभिव्यंजना शक्ति 
ह्ारा:उन्होंने उसे भाव प्रधान चना.व्िया |, "राजा, राधिका रमण- 
सिंह की प्रॉरस्मिक, रायकृष्णदास जी की कतिपय और बिनोद्‌- 
शंकर व्यास की अधिकांश, कहानियों पर प्रस।द जी की शेक्ती की 
स्पष्ट छाप है ।..इन-कथाकारों : को एक ही श्रेणी -में “रखा जा 
सक्रता है । | । 


इस काल में ऐसे सब5थम बःलल्कार श्री भेमचन्द्‌ जी ही-हैं 
जिन्होंने मनोभावों -के विश्लेषण पर ध्यान दिया। विभिन्‍न 
परिस्थितियों में उठते -चाली भाव तरह को चित्रित -करने,-का 
प्रयास, - उन्होंने "अपनी प्रथम -कहानी पंच परमेश्वर” से .ही 
किया ).:निरेश्र के समय बे क्या सोचते, हैं, इसके सिंत्रण द्वारा 
ही इसका औी सणेश हुआ; .“आत्माराम? में भी :इस पर पूरा 
ध्यान रखा गया :है।।, उभेमचन्द्र -जी, के “इस आविष्कार -ते 
चारित्रिक स्पष्टता के-लियेसनोविश्लेपण को, एक ऐसे साधन का 
रुप दे दिया ज़िंसका घाद के अन्य कहानीकारों ने पूरा उपयोग 
किया दे । ३५६ 93 


'., “वैसे'तो इस-क्रालके आरम्भ-से ही अभिजात बरी के : 
पान्नों का वहिष्कार-सा:होः गया था परन्तु प्रेसेचन्द जी ने. सानव- 


दि नल 


. . (४४६) 


चरित्र के साधारण पहलुओं को ही नहीं चित्रित किया अपितु 
उन्होंने पात्र भी जने-बर्ग से ही लिया। ' चसार से लेकंर वकील- 
बेरिस्टर तक सभी उंनकी कथाओं के पात्र हैं; पर वे जन-जीवस के 
निकट हैं अतः कहानी को जनता की वस्तु वनाने का' कांये 
इन्होंने ही किया है। - 


$:. 


निस्सन्देह श्री प्रेमचन्द जी के सामने यूरोपीय, मुख्यतः 
फ्रांस और रूस के कलुकारों की कहानियां आई थीं। फ्राशससी 
लेखकों में गुस्तेव के वास्तविकताबाद और मोप|सां के वासना- 
मय विकृत चित्रों के. कलात्मक अंकन उन्हें बढ़े संरस लगे। 
उनकी दृष्टि में 'मोपासाँ और चार्लजक ने आओख्यायिका के आदेश 
को भी हाथ से नहीं जाने दिया है ।” रुसी कथाकारों में टाटंस- 
टांय की नेतिकतापूणो कहानियों को उन्होंने सराहा है। रूस के 
विज्ञास प्रिय जीवन को चित्रित करने बाला चेखाव, सनोभावों 
की दुर्वल्ताओं को दिखाने वाला डॉस्टावसकी, टीस और दे से 
भरा मसार्मिक चित्र उपस्थित करने वाला तुर्गनेव भी उनके .लिये 
अपरिचित नहीं था। वंकिम ओर रवीन्द्र की' कहनियाँ भी 
उनके दृष्टिपय में आ चुकी-थीं; पर कया प्रेमचन्द. ज्ञी 'ने' किसी 
का भी -अन्धानुकरण किया है। . उन्होंने भारतीय परम्थरा को 
ही अपनाने -पर जोर दिया है-““भारत का प्राचीन-साहित्य 
आदशेयांद दी का-समर्थक है। :हमें भी थे।दर्श ही की मादा 
का पालन करना चाहिये। हाँ, यथाथी का उसमें ऐसा मिर्शंय 
ऐना चाहिए कि सत्य से दूर नज्ञान पड़े[7... 4०४ ; 
मसचन्द जी की कह्वानी-कल्ा फे. विकास के तीस कम 


दो सकते दें--(१) आदरशोन्युख यथार्थवाद- का निश्चय, (२) 


( १४७ ) 


: बतैमान आख्यायिका में मनोवैज्ञानिक विश्लेषण और जीवन के 
. यथा और स्वाभाविक चित्रण को अपना ध्येय समझना, तथा 
(३) मैक्सिंक गोर्की की भांति कद्दाती का लक्ष्य, जीवन के यथाथे, 
_- किन्तु मनोवेज्ञानिक सत्य की अभिव्यंजना को मसाननों। कहना 
 «न-होगा कि प्रेमचन्द जी की इस अन्तिम प्रवृत्ति ने इसे कांल के 
अन्तिम लेखकों एवं आने वाले प्रगतिशील कहानीकारों के लिये 
एक नयें द्वार की ओर संकेत कर दिया:। हे 
४7०.. / प्रेमचस्द जी के बरों में श्री कौशिक जी 'अंशत आर 
'सुदेशन जो-पूणोतः आ सकते हैं 
««  थथांव और भावकता से संमन्वित कहानी लेखकों में श्री 
चतुरसेन शॉस्त्री,'गुलेरी' जी, तवीन बांचस्पतिपांठंक “और 
अगबंती प्रेसांद बाजपेयी आ सकते हैं | 
॥ इस काल में सेक्स समस्या को लेकर कुछ प्रकरृतवादी 
_क्षह्मानियाँ भी. लिखीं गई' । उन्में वासना के विक्रेत- र्पों को 
फल रेखाओं से सुन्दर-व॒नाया गया है। ये कहानियाँ चरित्र- 
चित्रण और शेली की दृष्टि से सुन्दर हैं.। --भ्री चतुरसेन शास्त्री 
श्री.'उम्र! एवं कृष्णुकान्त ,मालवीय की. कुछ, कह्दावियाँ इसी 
(ढंग की. हैं|... ;2|5 
' कुछ अतीकवादी कह्दानियाँ भी लिखी गई' । इनमें किसी 
. वस्तु को बृए्य बसर्तु का अतीक स(नकर पूरी कद्दानी लिखी जाती 
है। प्रसाद जी की 'कल[?,. रायक्रष्णदास, जी की कला और 
: क्त्रिमंता?, उप्र जी की ऑुंनगा!, तथा भगवती असांद बाजपेयी 
की 'खाली बोतल) शी पैक. कहनियां। इसके उदाहरण हें.। 
(६ ,हास्यर््स की थोंडीकद्दानियाँ लिखी गई ॥ “ विश्वस्मर- 
नाथ जिज्जा और श्री वास्तव जी के अतिरिक्त मोटे . रास, को 


(१४८ ) का 
आलम्धेन बनाकर लिखी गई प्रेमंचन्द जी की इज फद्दानियां 
भी दवास्यरस की ु ह * लदिओ मआ 
टिन्दी साहित्य मे कार्य मधान,.. साहसिक, या जासूसी 

फट्दानियाँ बहुत दी. कम | प्रयोग काल, में दा श्री गोपलराम 
गहमरी ने छछ जासूसी ऋष्टांमियाँ. .लिखीं । हिन्दी साहित्य के 
एक अंग की पूर्ति की दृष्टि ले देखा जाय तो आपका“काय सबंधा, 
सराहनीय दै। उपन्याततों की. अपेक्षा, इनकी ऐसी रहस्यपूरो 
साहसिक 'ओर अदभुत कहा नप्ता थोड़ी हैं। ऐसी कद्दानियाँ मं, 
पातों के चरित्र या मनोभावों के. विश्लेषण की अपेच्षा उनकी 
विस्मय विमुरध कर देने वाली चतुराईयों की दी: प्झुखता होती 
है। छुछ कहानियाँ बनारस के उपन्यास बद्दार आफिस से-भी 
'अकाशित हुई -। 


कद्दानी लिखने की सामारंय ओर पंचम प्रचक्षित' शेली 
' थी; वर्शीनात्मक; जिसमें लेखक एक इतिंद्ासकार फी भांति:तंटस्थ 
. होंकर पूरी कहानी का वर्णन करता था।े ते काल॑' के प्रारम्भ 
' से ही शेज्ञी में नाटकीय तत्वों (मुख्यतः कथोपकथन) का संमेविश 
किया जाने लग।। प्रसाद और्‌ राजा राधका स्मए सिंहः की 
कहानियों में मुख्यतः इसी शेली का व्यवद्दार हुआ है । 
 : श्री कौशिकजी ने कथोपकंथन को .ही _सुर्ण्य आं।धार 
.. बनकर संव्ादात्मक शैज्ी की नींव डांली-। ह 


श्री प्रेमचन्द जीं- ने-यंथाथे-व,तावरंण की उंपस्थितिं हरा 


अर या. ऐतिदसिक:- शैली - का / और सी विकास 
है ७ आर ३.४ 9 ५ - 
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( १४६ ) ॥$ 
थी सु॒इशेन जी ने आत्म-चरित-शैल्ली का पूरा उपयोग 
किया है। इसका विकसित रूप विभिन्‍न पात्रों द्वारा, स्वयं 
अपनी अपनी कहानो सुनाकर एक कहानी को पूरो बनाने वाली 
शेली में दिखाई पड़ता है। श्री प्रेमच्रन्दें जी की 'त्रह्म का स्वांग! 
ओर सुदर्शन जी की कवि की स्त्री! आदि कहानियां इसके 
उदाहरण हैं । . कहानियों में पत्र शैली कां भी सीमिंते उपयोग 
किये। गया। इस काल में कुछ ऐसे भी-कहानी लेखक हुये-जिन्‍्होंने 
अंपनी सीमित कहानियों द्वारा ह्दी अच्छा सम्मान प्राप्त कर 
लिया। इनमें श्री सूर्यकान्त त्रिपाठी “निराला” मुख्य हैं. - इनकी 
शेली व्यंग्य प्रधान है; भाषा प्रोढ़ ओर परिष्कृत । बण्य विषय 
अतिरिक्त ये सुन्दर और सुतीर्ण-व्यंग्य, जीवन के अन्य 
[की ओर भी संकेत करते हैं। 
श्री इलाचन्द्र जोशी ने भी कुछे कद्दानियां लिखी हैं-- 
दीवाली औ५ होली” के नाम से उनका एक संग्रह भी निकल 
चुका है। ये कहानियाँ मध्यम श्रेणी की हैं; इनमें न त्तो रूचि 
को आकृष्ट 'करंने की क्षमता है न कला की दृष्टि से उत्कृष्टता | 
आधुनिक जीवन के कुछ चित्र उनमें अवश्य. मिलेंगे। श्री 
बन्दावनलाल बमोी ने सी ऐतिहासिक और जीवन की असा- 
नये घटनाओं के आधार बनाकर (कुछ कहानियां लिखी हैं। 
दसे के सो! आदि अच्छी कहानियां हैं. 
यह काल कहानी साहित्य का स्वणेयुंग कहा जा' सकता 
है, छोटी-बड़ो सभी प्रकार की कहानियां लिखें। गई'। अनेकों 
क़हानी लेखक नई नई शेली, नए नए विचार लेकर' आये और 
होने इसे वहुसुखी बनाने का: श्रयास किया। भाव-भाषा-शेल्ी' 
आदि की अमेकविधता ही इस युग की मुख्य देन है। 


किमम+++>»-मज- हूँ) ७०० ७बाम«- 


द्वितीय उत्पान ._ 
प्रगतिश्ीह कहानी-साहित्य (पूर्वार्ण सं० १९८५ ,से)-- 


संवत्‌ १६८४५ के भारम्भ में ही कुछ नए कलाकारों ने 
कहानी-च्षेत्र में प्रवेश किया। इनके स्तर में विद्रोह्ठ की एक ऐसी 
गू'ज थी जिसने बरवस कहानी को एक , नई दिशा की ओर 
मोड़ दिया। यातायात के साधनों की सुविधा तथां विभिन्‍न 
देशों के पारस्परिक राजनीतिक और आर्थिक सम्बन्धों ने एक 
देश के भाव, विचार और सांस्कृतिक निष्ठा द्वारा, सम्बन्धित 
अन्य देशों को भी प्रभावित करना आरम्भ कर दिया। यूरोप 
ओर अमेरिका के अविकांश देश पूँजीवादी "(साथ में सामम्राज्य- 
बंदी भी) लोकतान्त्रिक विचारधारा की सुरेज्ञा के लिये संघप- 
शील थे रूस की सफल क्रान्ति ने माक्से के विचारों को 
व्याबहारिक रूप देनो आरम्भ कर दिया था, मध्य यूरोप में 


तानाशाही का उदय हो रहा था और भारत महात्मा गांधी के. 


नेढृत्व में स्वतन्त्रता संग्राम में संलग्न था, एक नए ढ््ऊ और 
नए सत्य-अहिंसा के शस्त्र द्वारा । अर 

साक्से की विचारधारा दुःखी और पीड़ितजन-समाज 
की मुक्ति के लेये सशस्त्र क्रान्ति की ओर संकेत कर रही थी 
किन्तु महात्मा गांधी क़ी भारतीय भूमि के अनुकूल विचारधारा 
ने कान्ति के उस पश्चिमी रूप फो उभड़ने ही नहीं द्िया। नब- 
उवेक समाज, देश और समाज के स्वरूप में क्रान्ति और विद्रोह 


( १५१ ) 


द्वारा आसूल परिवतेन करने का इच्छुक था,, ऐसे युवक समाज 
को, किसानों और मजदूरों के प्रति पूरों सहानुभूति व्यक्त कर 
गांधी जी ने अपनी ओर आकृष्ट करने का प्रयास किया। कांग्रेस 
के कार्यक्रमों में निम्न बगें एवं सामाजिक सुधारों को पर्याप्त 
महत्व दिया गया। परिणाम स्वरूप विद्रोह भ वना और युवक- 
समाज की उम्रता बहुत कुछ ठण्ढी हो गई; हां कुछ व्यक्तियों 
का एक वर्ग अपने ढड्ढ से काये करता रहा और उसकी उम्रता पर 
गांधीयाद का रंग पू्णत: न जस सका। ह 

इन परिस्थितियों का कहानी साहित्य पर भी प्रभाव पड़ा, 
फलत: उसमें दो प्रकार की भावधारा प्रवाहित होती हुई दिखाई 
पड़ती है--(१) भतिगामी शक्तियों के श्रति कठ्ु एवं प्रतिदिंसक, 
तथा (२) गांधीवादी आध्यात्मिकता से प्रभावित व्यापक सहा- 
जुभूति के साथ शोपक और शोपितों की ओर हिसुखी प्रवृत्ति 
बाली | 
* इस युग के प्रथम उन्नायकों में श्री जनेन्द्रकुमार, अज्ञेय 
ओर भगवती चरण वर्मा मुख्य हैं। 


श्री जनेन्द्रकुमार--- े + « 
इन्होंने हिन्दी कहानी कला में सबेथा एक- नवीन - शेली 
की सृष्टि की है। फांसी) और खेल” इनकी बहुत पहले की 
कहानियां हैं जो संवत १६८५ के करीब लिखी गई थीं। जैनेन्द्र 
जी एक विचारक और बुद्धिवादी दाशेनिक हैं और इनका यही 
रूप कह्मनियों में प्रतिविम्बित हुआ है।_ अन्‍्तह्व न्ठ की व्याख्या 
ओर यथार्थ चित्रण के कारण आप की कहानियाँ घटनाप्रधान 


न होकर विचार प्रधान हैं। जीवन के प्रति व्यापक्त दृष्टिकोण 


( (४६ ) 


करुणामिश्नित भावुकता और विचारशील चरित्रां के संघर्ष का 
चित्रण, थे तत्व है जिन्होंने जेनेन्द्र के व्यक्तित्व को उनकी 
कहानियों में प्रतिष्ठित कर दिया दे । क 


जेनेन्द्र जी ने जहाँ नये भाव ओर विचारशेली दी वहां 
भाषा का भी एक नया रूप उपस्थित किया, जो उर्दू से प्रभावित 
नहीं और जिसे गुजराती के शब्द प्रयोगों से चिढ नहीं; बह 
वास्तविक ओर दल्ली की जीदी-जागती हिन्दी हँ। इनर्क 
टेकनीक पर पूर्वी कल्लाकारों का अभाव नहीं दे। प्राचीन राज- 
कुमार और शि्पकारों की जीघ्वन गुत्थियाँ, रेलयात्रा की रोचक 
घटना और मित्रों की वेठक में किसी विशिष्ट समस्या पर 
तार्किक विवेचन, इसके प्रिय विपय हैं। कथानक के सीधे ओर 
खुलमे हुए होने पर भी थे कभी कभी स्वयं मनोवेज्ञानिक 
गुत्यियां मे उल्क जाते हैं। अपनो बाद की कहानियों में ये 
दाशेनिक और विचारक अधिक वन गये हैं, अतः उनमें शुप्कता 
ओर चीरसता आ। गई है। 


इन्होंने लगभग दो सो कहानियाँ लिखी हैं, जो 'बातायन! 
दो चिड़ियाँ? और एक रात? नामक संग्रहों में प्रकाशित हो 
हैं। इनकी.मान्यताएँ गाँधीवाद से प्रभावित हैं। 


फमज+ व ल+ आन 


श्री अज्ञेय--- 

श्री,सच्चिदानन्द हीरानन्द चात्यायन जेसे लम्बे सास 
की अपेक्षा ये अज्ञेयः के रूप में ही अधिक प्सिद्ध हैं। इनकी 
- पहली कहाज़ी संब॒त््‌ १६८१ की स्काउट्स पत्रिका सेचा? में 
* छपी। संबत्‌.१६८७ में आप क्रान्तिकारी आन्दोलन में गिरफ्तार, 


( १४३ ) ९ 
हुए। जेल में ही आपने बहुत-सी कहानियां और कविताएँ: 
लिखीं | 


इस युग के सर्वाधिक प्रतिभा-सम्पन्न कथाकार के_ रूप 
सें ये विख्यात है। इन्होंने अपनी कहानियों में सबेथा पाश्चात्य 
कथा शत्री को अपनाया है, ओर जीवन के बाह्य संघर्पो की 


अपेक्ता अन्त: संघर्पो का चित्रण ही इनका विशिष्ट उद्देश्य 
दिगवाई पड़ता है। इनकी राजनैतिक और सामाजिक कहानियों में 
ऋन्तिकारी हृदय की अग्नि ज्वाला धधकती दिखाई पड़ती है। 
दीन-पीड़ित था शोपित बर्ण के ऋन्‍दन ओर पीड़ा को अत्यन्त 
मासिकता से चित्रित किया गया है। 'प्रतिध्वनियां! और “कड्डियाँ” 
शीषक कहानियां इनकी शेली के उदाहरण हैं। कड़ियाँ” अज्ञेय 
जी की एक सुन्दर मनोवैज्ञानिक कहानी है। मनुष्य सात्र की 
बिखरी भावनाओं को, उसकी आशा-निराशा, हृपे-विपाद को 
कलाकार ने यहाँ बटोर कर रखा है। उसके खींचे हुये शब्द्‌ 
चित्र अत्यन्त ही प्रभावशाली हैं | 
४ सत्य देखता है-- एक अधेड़ उम्र का आदमी, नंगे 
बदन हाथ में लाडी लिये दोड़ा जा रहा'है और बीच में एक 
वीभत्स हँसी हँस कर कहत्ता जाता है-- “४ बह पाया तेरी ।” 
ओर उससे कोई आठ-द्स गज्ञ आगे एक देहाती युवती है। 
भय, पीड़ा, लज्जा, करुणा और एक अवण्ये भावना- एक वलि- 
दान या अभिमान या दोनों की सुद्रा का एक जीवित .पुष्ज 
लहंगे की परिसा सें सिंसट कर भागा जा रहा है-- भागा जा 
रहा है जान लेकर। ओढ़नी का पता नहीं दे, बाल खुले हुये हैं. 
बड़ी बड़ी आँखें फटी जा रही हैं; भूखा शरीर पता नहीं 


( १४४ ) 


लहंगे के बोम को संभाले हुए दे। जब वह उदछलती दे तो 
लहंगा कुछ उठ जाता है, घुटने तक उसकी ठांगें दीख जाती 
हैं, टांगें भी पतली, वर्षो की भूखी ओर पेर में चाँदी के कड़ों के 
नीचे खून लग रहा है, पर वे थमते नहीं, जमीन पर भी टिकते 
नहीं, शिकारो और शिकार का श्रन्तर कम नहीं होता |? 


अज्ञलेय जी की काव्यात्मक, भावुकता, अन्तर की सक्षम 
तरझ्भंगी को ओर भी साकार कर देती हँ। अमर वल्लरी! 
में फवित्व का यह अंश अधिक व्यक्त हुआ है। “ पीपल के 
पेड़ ने जीचन के अनेक दृश्य देखे हैं। शताव्दियों से वह हरी 
की भांति सिर उठाए ख़ड़ा है। अमर वलल्‍लरी” उसके कण्ठ की 
माला बनी हुई है किन्तु पीपल अब वृद्ध हुआ, उसकी धमनियों 
का रक्त-सच्चार धीसा पड़ गया है। नित्य प्रभात और सन्ध्या 
की मधुवेला में स्त्री-पुरुप आकर उसके ऊपर पत्र, पुष्प चढ़ा 
जाते हैं। वरदान की इच्छुक ललनाएँ उसका आलिद्गनन करती 5 
हैं, किन्तु बह अशोक की भांति फूलकर उन्हें उऋण नहीं कर 
सकता। ज्ञीवन के कितने रहस्य उसके हृदय में छिपे पड़े हैं [”? 

जैनेन्द्र की भाषा की अपेक्षा इनकी भाषा अधिक भौढ़, 
प्रांजल, सुस्त और संस्कृत की उत्तम पदावली. से. युक्त हैं।। 
"जीवन शक्ति, परम्परा: एक कहानी? अभ्ृति इनकी कुछ आह. 
तीय कहानियाँ भी हैं, जिनका स्थान आज के हिन्दी कथा- 
साहित्य में बहुत ऊँचा हे । 'बिपथगा? ओर “परम्पपः के नाम 
से इनकी कहानियों के दो संग्रह भी मकाशित हो चुके हैं, जिनमें 
इनके गहन अध्ययन और जीवन के प्रति एक विशिष्ट हृप्टि- 
फोण का पूरो आमास मिलता है। 


( २४ ) 
श्री संगवती चरण वर्मा--- 


संवत्‌ १६७८ में आपकी पहली कहानी हिन्दी मनोर॑जन? 
में प्रकाशित हुई; परन्तु आपका ध्यान कंबिता लिखने की ओर 
एा और संबत्‌ १६८८ के करीब आपने फिर कहानी लिखने की 
ओर ध्यान दिया। आपकी कहानियों में विद्रोह-भावना ओर 
सामाजिक असन्‍्तोप हैं। नवीन शिक्षा ओर आंविष्कारों के 
साथ जो युग भारत में आया है, उसके आप प्रतिनिधि हैं। थुग 
की दलचल ओर उसकी अशान्ति तथां उतावल्ञापन; चार्य को 
प्याली, कार, सुरापान, अनियंत्रित प्रेम और इन्सटालमेंट हरा 
ऋण परिशोव आदि इस युग की साधारण चातें हैं। स्त्री 
पुरुष के पारस्परिक सम्बन्ध की मीमांसा में 'क्रायड” के सनो 
वेज्ञानिक सिद्धान्तों की छाप दिखती है। इनकी कहानियों में 
जीवन की विविधता है तथ। मानव॒ता के पतन ओर उच्जुछ्ठलता 
के लिये एक आहू। उसके विरुद्ध विरोध की भावना भी है 
ओर उसकी भत्सेना करते हुए इन्होंने नेतिकता का सन्देश भी 


दिया है। 


इन्सटालमेंटः और ,'दो बांके! के नाम से इनकी कहा- 
नियों के संग्रह प्रेकाशित हो चुके हैं। दो बांके! शीरपक इनकी 
कहानी अत्यन्त ही विचित्र हैं। विज्ञासिता और वेमव की 
नगरी लखनऊ में वीरता का कितना पतन ही गया है और बाह्य 
प्रद्शन के द्वारा किस प्रकार उसकी खाल को ओद़कर /दिखावा 
किया जात है, इसका पूर्ण चित्रण इस कहानी में मिलता है। 
दोनों बांकों! के क्रिया-कल्लाव द्वारा किस प्रकार वीरस्वद्दोन 
बीरत[ का प्रदशेन कियां गया हे, इसे पढ़कर ,लबन्ऊ के , 
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जीवन का एक अज्ञ कलक उठता दै। कहानी में प्रवाह है, 
गति है ओर चरमसीमा तक रहस्य की रक्षा की गई दै। उदृ 
के शब्दों को समेटे भाषा, यसक तथा अनुप्रास से सजी हुईं 
तीत्रगति से चलतो है। कहानी का उद्देश्य केवल स्थानीय 
जीवन का चित्रण मात्र हे । 
यद्यपि प्रथम उत्थान के उत्तरार्ध के कहानीकार भी इन 
प्रवृत्तियों में योगदान कर रहे हैं, किन्तु इनके अतिरिक्त अन्य 
कल्लाकार भी इन सई प्रवृत्तियों के साथ-साथ अपनी: पूवे परम्परा 
को आगे बढ़ा रहे हैं। चरये विषय और कलागत विशेषता के 
आधार पर उनका वर्गीकरण करके क्रमशः प्रिचय दिया जा 
रहा है। कोई भी कहानीकार क्रिसी निश्चित सीमा में नहीं 
बांधा जा सकता, क्योंकि अत्येऊ ने विविध-विपयों की, विभिन्न 
शैली में अनेकों कहानियां लिखी हैं। उन्तकी विशिष्टताओं के 
आधार पर ही उनका वर्गीकरण किया गया है। कई कलाकारों 
के सम्बन्ध में तो यह विशेषता एक्रांगी दी सिद्ध होगी पर 
कलाकारों का वर्गीकरण, परिचय के लिये अधिक सुविधाजनक 
हे, अपेक्तकृत उनकी लिखी गई विभिन्न कहानियों के । 
, प्रथम वर्ग * 
- जीवन की वतेमान सामान्य समत्याओं को लेकर यथार्थे 
का भावपूरो रूप अस्तुत करने वाले कहासीकार-- * 
श्री पन्द्रगुत्त विधालंकार---.- 
इन्होंने कहानी के बाह्य रूप पर अधिक ध्यान दिया: 
और उसके देकनीक को उत्कृष्टता की ओर. आम अमर 
3 एक सप्ताह? पत्रात्मक शेली में. लिखी गई कहानी है 


ट् 
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कखगः में जीवन के तीन विभिन्न चित्र हैं। चौदीस घन्टे! 
सें भूकम्प द्वारा परिवर्तित एक दिन की घटनाओं का वन है। 
हुक! सें कमग्मेस आन्दोलन के समय अचानक हो जेल जाने वाले 
वबलराज? के मानसिक भावों का चित्रण है। इसकी कहानियों सें 
फ़िस, एक भाव विशेष को लेकर प्रभाव उत्पन्न करने की चेष्टा 

की गई है। उसके लिये जीवन के बाह्य चित्रों को प्रस्तुत किया 
गया है। इन कई बल्य घटसाओं या चित्रों के उलकख सें 
एक सत्रता का अभाव है पर वे सभी, प्रथक-प्रथक्‌ रूप में 
उपस्थित चित्र एक ही भाव का प्रभाव पाठक के हृदय पर डालते 
हैं। इन प्रभाव,दी कह!।नियां में 'कास काज इसी प्रकार की कहानी 
है जिसमें तीन विभिन्‍न दृश्यों द्वारा आधुनिक व्यस्त जीवन 
की भांकी दिखलाई गई छहै। जीवने की यह व्यस्तता किस 
प्रकार हमारे हार्टिक भावों को दवा देती है, इसी का चित्रण 
कहानी का लक्ष्य है। 

इसकी पहली कद्ानी १६८४ के विशाल भारत? सें 

निकली | चन्द्रकलाः, भय का राज्य, अमावस” आदि इनकी 
कहानियों के संग्रद्द हैं । 


श्री सियाराम शरण गुप्त--- 


श्री मेथिलीशरण जी गुप्त. के छोटे भाई हैं। इन्होंने 
कयिता, कहानी, उपन्यास, निवन्ध आई द्वारा हिन्दी साहित्य 
का भण्डार भरा दै4 इनकी कहानियां थोड़ी हैं, पर हैं सार्मिक । 
भाचुक कवि होने के नाते जीवन की गहन अलुभूतियां कहानियों 
में भी व्यक्त हुई हैं। शेली, सरल, स्वाभाविक और बोध गम्य 
तथा-सामान्य जनें में अपनत्व की .अतिष्ठा 'कर.. देने, बाली रा 


द्‌ हक के 
न्‍्ं 
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तामता से सम्पन्न है। 'मालुपी? इनकी कहानियों का संभह है 
तथा 'मझ्ूठ-सच!ः 'कोटर ओर छुटीरः आदि इनकी सुन्दर 
कह।नियाँ। । 


श्री सुमित्रानन्दन पन्‍्तर--- 


इनकी कहानियों का संग्रह पाँच कहानियां? के नाम से 
प्रकाशित हो चुका है। इनकी भाषा प्रांजल, प्रवाहमयी ओर 
गयकाव्य का आनन्द देने वाली हैे। इन कहानियों की निराशा 
ओर करुणा-मिश्रित, समाज और व्यक्ति का इन्द्र कहा जा 
सकता है। प्रत्येक कहानी में पन्‍त का कवि 'रूप अधिक अखर 
हो उठा है। बरणुन में दृश्य-चित्रण की प्रधानता है और रूप- 
चित्रण की छाप। परन्तु इन्हीं दोनों के अन्‍्तराल में कहानी की 
धारा भी प्रवाहित होती है । उक्तिबेचित्रय ओर अलंकृत सापा 
का प्रयोग ही इन कहानियों की विशेषता है। पन्‍्त जी की 
कहानियाँ रेखा-चित्र के अधिक समीप हैं, और श्री_ महदिवी 
वर्मा के रेखाचित्र “अतीत के चलचित्र” और 'स्व्रति की रेखायें' 
कहानी कला के। कबित्यपूर्ण भाषा, उसी प्रकार का रूप-चित्रण, 
मोहक दृश्यों के चित्रण की उत्सुकता, समान भाव से दोनों में 
दिखाई पड़ती दे । | 


भी कृप्णानन्द' गृप्त-- 

इनकी कहानियाँ विभिन्‍न प्रकार की हैं। विज्ञान और 
कला 2083 चलने वाली 'पुरस्कार! “एक अधूरी ट्रं जेडी आदि 
कहानियाँ भी हैं और ऐतिहासिक प्र॒ष्ठ भू|म को आधार बनाकर 
लिखी गई, 'सैनिक विद्रोह? उद्धार आदि भी; तथ। तत्काज्ञीन 
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सासाजिक परिस्थितियों को लेकर लिखी जाने वाली हड़ताल? 
अनाथ बालक? 'विश्या का हृदय! आदि भी हैं। इनका कथानक 
स्वाभाविक और रोचक तथा चरित्र-चित्रण सुन्दर होता है। 
विदेशी शैली की छाप लेकर इन्होंने कुछ अत्यन्त ही मनोरंजक 


धर 


बहानियां लिखी है । 'परकार! और 'हुलूव.ण”? इनके दो 


कहानी-संग्रह हैं | 

इसी वबगे के कहानीकारों में श्री शिवपूजन सहाय 
अत्तयकुसार जेन तथा अपनी प्रारम्भिक कहानियों के कारण 
श्री रांगेय राघव आयेंगे। मानव जीवन भमिराशा, असफलता 
एवं वेदनाओं की करुण कहानी है। इनकी अधिकांश कहानियां 
चरणेनात्मक हैं; उनमें यथाथे जीवन के चित्र हैं; पर वे भावुकता 
प्रधान वन गई हैं। बेसे तो कोई भी कहानी भावुकता और 
कल्पना का आश्रय ग्रहण किये बिना अपना कल्लास्मक रूप नहीं 
प्रस्तुत कर सकती; परन्तु बाद की कहानियों में पूर्णतः प्रगति- 
शील बन जाने वाले श्रो रांगेय राघव जी की दिवदासी” और 
अनुवर्तिनीः शीर्षक कहानियों में पूर्णतः श्रसाद जी की शेली 
इदृष्टिगोचर होती है। इस प्रथम वगे के सभी कहानीकार 
प्रथम उत्थान काल की परस्परा को ही आगे बढ़ाने वाले हैं। 

द्वितीय वर्ग 

कल्पना की प्रधानता के साथ भाचुकता को अधिक 
प्रश्य देने वाले कहानीकार:--- । 
श्री मोहनलाल महतो “वियोगी? 

बतेमान हिन्दी छेखकों में वियोगी जी ही एक. ऐसे व्यक्ति 
हैं जो मोहक ओर स्वाभाविक सौन्दर्य .से-युक्त संस्मरण लिख 
के 


भर 
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“चट दादा अमराई के सभी बत्षों में वृढ़े थे ओर सभी 
उन्हें श्रद्धा ओर आदर से चटदाद कह! करते थे। थे तो * बढ़े 
चृद्ध, किन्तु उनका हृदय बालकों से भी सरल ओर युवकों से 
भी सरस था। वे अमराई के कुलपति थे। उनमें तपर्वियों का 

, पेज भी था ओर गृहस्थों की कोमलता भी !? 
ठीक इन्हीं से सटा रामी का कुँआ था--परक्का, ठोस, 
, सजल, स्वच्छ, गम्भीर, उदार |? 

“तब में ऐसी नहीं थी। लोग समभते हैं में सदा की 
ऐसी ही इं--मोटी, चौड़ी, भारी, भरकम । तब में न तो इतनी 
लम्बी थी, न इतनी चौड़ी । तब में एक छोटी सी पगडंडी 

। थी--डुबली, पतली, सुकुसार, नटखद !? 

| कवि को सृक्ष्म निरीक्षण-शक्ति एवं-स्त्री-चरित्र का गहन 
| अध्ययन कत्तिपथ वाक्य किस प्रकार व्यंजित करते हैं, वह इन 
' उद्धरणों से स्पष्ट हो जायगाः--- 

“स्त्री का सबसे बड़ा वल दे रोना; उसक्की सबसे बड़ी 
कला है कगड़ा करता। झगड़ा करके तिनकना, रूठ कर राना, 


फिर दूसरे को रुला कर भान जाना, नारी-हृदय का प्रियतम 
है विपय है। 
डर 'सत्री यदि सचमुच स्त्री है तो सब कुछ सह सकती है, 
पर अनेक रूप का तिरस्कार नहीं सह सकती। ... ... ..:सत्री का 
स्त्रीत्व ही संसार का सबसे महान सौन्दये है। 
जगह जगह तथ्यों को भी स्पष्ट किया गया हैः-- 


रा लक्ष्य ओर साधन में प्राकारिक अन्तर न होते, हुये भी 
पारमाशिक अन्तर है|? प्रेम सभी कर सकते हैं; किन्तु सेवा 


रहे..." डसन न्‍ फस अनबन अल, 


|| 
* 
३ 
है 
१ 
ड़ 
५ 


। 


। 


रह 
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सभी नहीं कर सकते ! '्रेम से ग्रेमिक मिलता है सेवा से 
इंश्वर” आत्मा ओर शरीर का इन्द्र संसार की अमर कहानी ।” 

कहानी अन्त में एक टीस एक कराक, एक वेदला पाठक 
के हृदय पर छोड़ जाती है। शक्ति-सम्पन्न भापा गतिशील हो 
लक्ष्य तक पहुंचती है । इनकी 'खंडदर' और 'तकली” आदि 
कहानियों में भी ये जड़ वस्तुये सानव-बुद्धि ओर चेतना से 
संयुक्त होकर अपने अतीत का इतिहास सनादीं हैं; मानव के 
ही मनोभावों, प्रेर-कलह. मान-अभिसान इईंष्यां और हं प आदि' 
के चित्र वे भी प्रस्तुत करती है। वे जड़ है पर कहानीकार की 
कल्पना और कलात्मक प्रेरणा ने उन्हें स्चेतन, सप्राण और 
वेंगवान बना दिया है। कल्पता प्रधान कह/नियों का अन्तिम , 
विकासत रूप इन्हीं में उपलब्ध होता है। 


तृतीय वर्ण हट 


सामान्य जीवन की सामान्य समस्याओं को आबार बना 
कर कद्दानी लिखने वाले कलाकार इस श्रेणी में आयेंगे। इन 
समस्याओं में सामाजिक भी हैं, व्यक्तितत भी और कोई कोई 
आर्थिक तथा राजनीतिक भी | 


ओर उपेन्द्रभाथ अहकाौ--- 


अश्क' जी का पहला कहानी संग्रह 'पिंजरा? के नाम से . 
संबत्‌ २००१ में प्रकाशित हुआ । इसकी कहानियाँ सामाजिक 
कुरीतियों को आधार बना कर लिखी गई' हैं। इनमें यथार्थ 
जीवन के सफल्ञ प्रतिविम्य अंकित हुये हैं। पिंजर? शीर्षक 
कहानी में एक उच्च कुज्ञ की नारी; शान्ति! सप्ताज के कृन्रिस 


ध 
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बातावरण एवं अपने दर्पी पति के कारणु--ज्ो गरीबों से बोलना 
भी हेय समझता द--अपनी वचपन की सदेली उसा से नहीं 
मिल पाती । उसके हृदय के सार्मिक उद्गार उसके पत्र सें व्यक्त 
हुये हैं। 'पापाण! में केलाश नाम के बालक का सनोयेज्ञानिक 
चित्रण अधिक सफल हुआ है। 'जीवन!, पत्नीत्रतः!, नन्‍हा! 
झ्रादि कहानियों में शघुनिक सम्यता का आडइम्बर पूछो रूप 
चित्रित हुआ है । इन कहानियों में ड्दी! के अप्रचक्तित शब्दों 
का भी प्रयोग किया गया हैँ । 

छींटे? में 2१ कहानियाँ संगृहीत हैं। हास्य और ब्यग्य 
इस संग्रह की कद्दानियां की विशेषतायें हैं। इनका नवीनतम 
कहानी संग्रह 'दो धार! है । इसकी कद्दानियों में इनकी उ्यंग्य- 
सयी यथार्थवादी शेली और भी निखर उठी है; कला का रूप 
अधिक परिप्कृत ओर झुप्छु बन गया दै। 'छींटे! की कह्नियों में 
हास्य ओर व्यंग्य की प्रधानता है; इनमें गाम्भीये की। बच्चे” 
'देवल लैण्ड' और 'कैप्टन रसीद” आदि सुन्दर कह्दानियाँ हैं। 
उपन्यास, कहानी, नाटक तथा कविता पर सर्मान रूप से इन्हें. 
अधिकार आाप्र है। 
श्री देवीदयालू चतुर्वेदी मस्त! -- 


इनकी कहानियाँ समय-समय पर पत्र, पत्रिकाओं में 
निकलती रहती हैं। “किस्मतः शीर्षक -कद्दानी में साहूकारों के 
कजे से भाराक्ान्त किसानों की भीपण वथः रोमोंचकारी करणा- 
चस्था का द्ग्दिशेत कराया गया है। 'उल्कन' में दहेज प्रथा 
का अभिशाप, अनुरूपता? में देशभक्ति की कलक तथा अमा- 
चुस में सान-सर्यादा की रक्षा के लिये 'रजनीः का मृक वलिदान 
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आंदि चित्रित किया गया दै।. ममता? 'तीलम” आदि स्‍रित्र 
प्रधान कहानियाँ है। कथोपकथन - वी स्वेभाविकता . मापा की. 
संस्कृत-गर्भित-पदावली, अरचंलित उद्‌ शब्दों और मुद्दावरों को . 
अथोग, उच्च कल्पना और करुणं-उद्र क आदि इसकी कहानियों: 

गुण हैं। ५ 
| इनकी कुछ कहानियों में ओत्सुक्य की रक्षा भी नहीं हो 
सकी है ओर न मनोविश्लेषण ही उच्च्चकोटि का हो सका है, जो : 
स्याधुनिक कहानियों का प्राण दे। अन्तज्वाल्ाः ( सं० १६६७) 
आदि इंनकी कद्दानियों के संग्रह हैं । 0 


श्री जान॑कीबहम शास्त्री--- ४ 

संस्कृत साहित्य के मर्मज्ञ और अध्ययनशीलं बिदयन 
होने के कारण भापा और भावों की अद्भुत समन्वित शैली, " 
इनकी विशेषता है। इनकी कह्दानियों में आधुनिक, युग: के- 
प्रतिकूल सामाजिक परिस्थितियों तथा जनरुचि और मानव- 
हृदय की दुर्वंलताओं का सुन्दर निदर्शेन हुआ है। कानन! - 
शीपेक कहानी. में. ललित, लीला ओर कफानन का चंरित्र' अधिक . 
स्पष्ट हुआ है । भाई-बहिला! गद्ा मीना! विश्या' “आदि: 
कहानियों के पात्र समाज- के. कलंकः और उसकी हीनता: के: : 
य्योतक हैं। 'कानन” (सं० १६६८) आदि इनकी कहानियों के 
संभह्‌ 


श्री. राजेशवरप्रसादर्सिहं--- 


इनकी. कद्ानियों में प्रेम:ओऔर उससे-उसन्नं सामाजिक: : 
संगस्याओं का : चित्रण (किया गया है। “ भूल” :और.साविश्री 


बे हे अं 


जन ही 
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का साहस” आदि में स्त्री-चरित्र के उज्ज्वल पक्ष, हक कर क्ां 
चित्रण दे। मूल! की पति परित्यक्ता सायिका जीवन भर * 

पति की प्रतीक्षा करती दे तथा सावित्री अपने सदीत्व की री 
के लिये एक पुरुष की हत्या करती है। 'डसा! चेलाः आदि 
कहानियां अच्छी हैं। इसकी कहानियों में चारित्रिक अभिव्यक्ति 
उत्कृष्ट श्रेणी फी दे परन्तु सनेवैज्ञानिकता के ठोरा धसतल पर 
उनकी सींब नहीं दै। 'कलंक' आदि ,इनकी कहानियाँ फे 
संग्रह हैं। 


3 


श्री शान्ति स्वरूप गोौड़-- 
आधुनिक काल में घटना प्रधान कहानियां ड्त्कृषठ श्रेणी 
की नहीं मानी जाती। इनकी कहानियों के अविक्रांश विंपय ते 
काल्पनिक सामाजिक समस्‍यायें हैं, जो नत्तो समाज की प्रगति 
में चस्तविक रूप से बाधक हैं ओर न जिनके हल से समाज की 
गाड़ी प्रगति के मागे पए तेजी से. दौड़ने दी लगेगी। इन्होने 
* भले-बुरे पाश्चात्य ढंग की ठुला पर ही भारतीय समाज को 
तोलने का प्रयास किया है और अन्धानुकरण में “ त्रयोदशी” 
संग्रह की कह्मानियां बहुत आगे बढ़ गई .हैं। श्रीमती बेला 
चटर्जी जैसी मारियां भी नमें हैं, जो विवाह के पूर्व ही कई 

सन्‍्ताने पेद| करती हैं । 


इनकी कहानियों के संग्रह में 'नरकुल बन! सुन्द्र हे 
माँ की भूल; चौथी, 'सत्ताईस बे चाद! आदि कहानियों सें , 
क्रमश; म्राम्य जीवन का चित्र, अधिंसा और सत्य-बीरता का 
, आभास तथा हितीय विश्व युद्धजन्य सहंगाई और सध्यवगे 
के जीवने-चित्र का सुन्दर अंकन हुआ है। 'मिल मालिकों के 






का 050 0 
संघ में? सं० १६६६ के आन्दोलन की -सलक मिलती है। एके. हे 
कलाकार के रूप में ये विकासशील अवश्य हैं । गे 





, श्री शम्मनाथर्सिह-- 2) 


ये एक नवयुवक, भावुक कवि हैं। कबि-हृदय. की अंलु- 
 भ्ूत्ियों ने इनकी कहानियों के गद्य में संगीत-स्वर-लद्दरी उत्पन्न: 
: कर दी है। ये प्रसाद जी की शैली के अनुयायी कद्दे जा सकते 2, हे. 

है। सामाजिक जीवन के गहरे, घुँघले रह्ढों को मूते करने के 

- साथन्साथ इन्होंने जीवन और जगत की उन जटिल समस्याओं 
का रुप प्रस्तुत किया है जिनके समाधान के लिये व्याकुल मानव-*« 
, सन सर्वदा अन्वेषण में प्रबृत्त रहता है। 7 ४ 
राजरानी? इनकी कहानियों का पहला संग्रह है जिसमें ५. 

. कला और सजीवता की दृष्टि से कुछ कहानियां प्रभावशाली 
: हैं। 'जीवन-संघपे! 'मृत्युशय्या! आदि इनकी वे कहानियां हैं: *: 
जिनमें आर्थिक समस्या और वर्गों के अन्तर से उतन्ने दुदशा:.: । 
का चित्रण है। 'राजरानी' की कत्तेव्य परायणता से क्रांन्तिकारी ;६ 
जीवन की दुर्वेलताओं का संहार, एक छुग विशेष का .चिन्न॑ 

उपस्थित करता ह । ही 

आल चतुर्थ वर्ग ; 
पारिवारिक समस्याओं को आधार बनाकर कोौड़ुम्बिक - 2. 
जीवन को -चत्रित करने चाले कहानी लेखक इसमें आयेगे। इंस ह 






















'काल में कहानी लेखिकाओं ने सी अपनी- सुकुमार:कल्पना: का 
“आश्रय ले ग्रह जीवन्न .से सम्बन्धित, अनेकों कद्ानियां...लिखी 
2 

हैं); उनसें घती, संध्यम और निम्लेवर्ग--: तीनों की ही समे- 





रे 
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2 भ 
स्थायये, तीनों के ही गृहस्थ-जीवन के चित्र अज्लिंत हुये दे। 


अश्क' आदि की नवीनतम कहानियों में पारिवारिक-चित्रण 
अवश्य मिलता है किन्तु इस क्षेत्र की अधिष्ठातू, और लघु तथा « 


सहान समस्याओं से परिचित लेखिकाओं की कहालियां अधिक 
प्रतनिधिक और महत्वपूर्ी हैं;-- 


श्रीमती सुभद्वाकुमारी चोहान--- 
इन्होंने हिन्दू घरों में स्त्रियों पर होने वाले अत्याचारों 
के विरुद्ध आन्दोलन करने वाली अमेकों कहानियां लिखी 
हिन्दी साहित्य के काव्यत्षेत्र में संबोधिक लोकप्रिय, कृति 'मांसी 
की रानी” में वीररस का उद्रंक सले ही हो परन्तु कहानियों में 
करुणा और वात्सल्य की दी प्रमुखता है। इन दोनों का समन्वय 
इसकी 'किस्मतः आदि कहानियों में दिखाई पड़ता दे ॥ 
जीजी | तम सदा सफेद घोती क्‍यों पहनती हो १? 
में क्‍या बताऊँ मुन्‍्नी !? 
क्‍यों मौजी ! क्या अस्मा तुम्हें रंगीन धोती नहीं पहनने 
देती १? 
नहीं सुन्‍्नी, मेरी किस्मत ही नहीं पहलने देती, अम्मा 
भी क्‍या करें १? 
४ किस्मत कोन है सोजी ! चह भी क्‍या अम्मा की तरह 
छुमसे लड़ा करती दे और गालियां देती है १९ 
प्रारण्म के ही ये संवाद कितने स्वाभाविक: मार्मिक 
और करुण-वेदन से ओत-ओत हैं। सरल और सुशील स्त्री को 
भी हिन्दूघरों सें अपमान और लांडना का शिकार बनना पड़ता 
5५ याद वह दुर्दुव से विधवा बना दी गई हो। क्लिशोरी' और 


3३ 


हि 


“ रामकिशोर सध्यमवरग के प्रिवार के सदस्य हैं, दोनों का.ही.: 
- चरित्र सुन्दरता से चित्रित किया गया दै। “्मादिनी? इनकी. | 


- कहानियों का संग्रह दे। 
: श्रीमती कमलादेवी चौधुरी-- 





इन्होंने कहानी-क्षेत्र में अच्छी ख्याति भाप्त कीः है । 
_शृहस्थ-जीवन इनका विशेष क्षेत्र है और काव्य प्रेरणा; “ :. 
सस्ता तथा उल्लास इनकी कहानियों का श्राण। स्त्री हदेये है 
, की करुण-कोमल अलुभूतियों को जितनी सार्मिकता से ये. व्यक्त. 
करती हैं उतनी पुरुष लेखकों हारा सम्भव नहीं है। 'साधनो- 


३. 


- का उन्‍्सादः और “मधुरिमा” आदि उत्तम श्रेणी की कहानियां: हैं :.. 
सनी 7 न्‍। ० टः 
|. जिनमें स्त्री हृदय की अदूसुत सू है। पवेकनिक' जेसी नीरख... : 
कह्दानियां भी.हैं. जिनमें व्यथद्वी विस्तार किया गया है।; साँवों: 


की विरोधी दिशाओं के चित्रण में इनकी कला ने अधिक संफ: 


लता प्राप्त की है। भाषा गतिशील ओर आम फहम हैं।:.- 


:- . «उन्मादः इनकी कह्दानियों का सुरुच्निपूरों संग्रह दै। 


| श्रीमंती कमला विवेणी शंकर-- 


,.._ आधुनिक भास्तीय समाज की महिलाओं की स्थिति: का... 






 पफल और सुन्दर रूप इन्होंने अपनी कहानियों में 'अद्डित किया?" 


है। मध्यम वर्ग की जनता के अमाबों; भांवों और व्यवहांरों 


का मनोवैज्ञानिक विश्लेपण, सामान्य-बातावरण,से' केयानक का. 


.. अन्वेषण) सांमयिक शावत्ताओं की.छांयां में: भारतीय नारी को 


»“ कचन्रण तथा उज्ज्वेलःओऔर आदर्शपूर्णी- सविष्य “का अव॑तरण ही 


:* इनकी लंयाहै। सामाजिक जीवन' के” विभिन्र पहलुओं, -सत्री 
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श्रीमती चन्द्रकिरण सोनरिक्सा--- 

दिन्दी के उन्नत और प्रगतिशील कहानी लेखकों एवं 
लेखिकाओं में, इन्होंने थोड़ी दी कहानियों दारा सम्मानपूरो 
स्थान बना लिया है। भारतीय नारी जीवन की करुण-व्यथा, 
अन्त: सलिला सररवती की भांति इनकी कह्मनियों में अवाहित 
होती है। 'आदम खोरः इनकी कहानियों का प्रभावशाली 
संग्रह है। 


पंचम परे 
प्रारम्भ से ही प्रेम, कहानी द्वी नहीं काव्य, नाटक आदि 
साहित्य के अन्य अंगों का भी प्रमुख आलस्बन रहा दे। ग्रे 
के उस रूप को, जिसे आधुनिक काल ने रोमांस” नाम दे रक्खा 
है, आधार बनाकर कहद्दानी लिखने चाले कलाकार इस श्रेणी में 
गिने जा सकते हैं--- 


श्री आरसीमसादसिंह--- 


नवयुवक कवि हृदय-कल्पना जगत्‌ में भावुकतापूर 
शेमांस के अधिक सपने देखता है। अपनी भारस्मिक अवस्था 
में तो बह यथाथे के ठोस धरातल पर उतरने की कौन कहे, 
भाँकने से भी असहमति प्रकट कर देता है किन्तु जब चह अपनी 
कामनाओं को पूरा होते नहीं देखता तो उसका सम्पूर्ण उल्लास 
निराशा की एक गहरी बेदला में परिवर्तित हो जाता है। कवि 
हृदय का यही तथ्य उनकी कहानियों सें व्यक्त हुआ है। यद्यपि * 


» « बटला प्रधान और रोमांसपूरो कहानियों की अपेक्षा चरित्र अधान 


कक 


/ और मनोध्यश्लेषण करने वाली कहानियां अधिक उत्कृष्ट मानी 


के ख्षि 
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जाती हैं किन्तु फिर भी शेप पत्र आदि कहानियों सें निराशा 


का चरमरूप दिखाई पड़ता है। काल रात्रि? सें इनफी नो कहा- 
नियां संग्रहीत हैं; जिनमें कि-सु बम भावुकृत। उमड़ी पड़ती है | 


श्री दिजे््ननाथ मिश्र... 

करुणा, वियोग और असफल प्रेम की टीस इनकी कहा- 
नियों के वरस्ये विपय हैं, प्रत्येक के साथ स,माजञ्िक जीवन के 
एक पहलू का चित्र हमारे सामने आ जाता हे। एक सार्मिक * 
चित्र ओर प्रश्नवाचक चिह्न उपस्थित कर ही इनकी कहानियां 
समाप्त हो जातो है जो पाठकों के हृदय में एक कसक भर जाती 
है। दो अध्याय', कच्चाघागा! और हृदय का घाव” आदि 
इनकी शैली का प्रतिनिधित्व करने वाली कहानियाँ है। 


श्रीमती क।शल्या “अइक!.... 

रोमांसपूरों फहानियों का विकसित और सुन्दर रूप 
इनकी कहानियों सें दिखाई पड़त। है। सरल, भावुक ओर 
आश -निराशा के मोहक चित्र इनमें मिलते हे । टिस! थकान! 
ओर जगन्नाथ” शीर्षक कहानियाँ कला के अधिक समीप है। 
इनकी भ.पा सें भी वही व्यंग्योक्तियां, चटपटा हास्य, भुद्दावरों 
का सुन्दर प्रयोग और रूप-चित्रण के क्षिये उनकी स्वानुकूल 
व्याख्या आदि दिखाई पड़ते हैं, जेसा श्री उपेन्द्रनाथ जी अश्क 
की कहानियों सें। चब्न्चल गति से बहने वाली सरिता कौ 
तरह तरकज्लित होती हुईं चलती है इसकी भाषा। 'निम्मो? पत्ना- 
स्मक शेली में लिखी गई है। हंश्य विधान और अकृत्ति के 
उपकरणों हारा वातावरण प्रस्तुत करने से भी इन्हें पर्याप्त सफ- 
लता मिली है। - 
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श्री इन्द्रशंकर मिन्न-- 

उच्च मध्यवर के जीवन में रोमांस अधिक होता दै। 
इनका चित्रण कपते हुए मिश्र जी ने जीवन ओर सप्राज पर भी 
दृष्टि रक्खी है। शैली व्यंग्यात्मक दँ और जीवन तथा समाज 
की विपमताओं से उत्पन्न चिन्तन को सावना सो यत्र-तत्र व्यक्त 
मिलतो द। बारात” 'प्रगतिशील” “कामरेड” आदि कह'नियों 
का रचना कौशल चुस्त ओर गठा हुआ हैँ] 'गहरि गदहदरि 
नदिया गहरानी' में प्रतीक का आश्रय लिया गया है। स्थानीय 
बनारसी शब्दों का प्रयेग भी अ.पने खुलकर किया है। 


श्री पहाड़ी--- 


श्री पहाड़ी जी के १० कहानी संग्रह अन्न तक प्रकाशित 
हो चुके हैं। इन्होंने विविध प्रकार की कहानियां लिखी हैं। 
सफर! में इन॒डी २१ प्रेम ऋद्मनियों का संग्रह क्रिया गया है। 
यथार्थवादी रोमांस” संभ्रह की कहानियां भी इसी भेणी में 
आयेंगी। अपनी इस प्रकार की कहानियों के सम्बन्ध में उन्होंने 
लिख है-- “नग्न चीज -वेसे वीभत्स लगती है, लेकिन मुंह 
छिपाकर चलना एक नेतिक आपराव है! इसी उक्ति को चरि- 
ताथे करती हैं. उनकी कहानयाँ। ह 


पात्र, सामान्य समाज से लिये गये हैं ; उसके भाव, 
विचार, कल्पला और रोमांस को यथाथेरूप सें चित्रित किया 
गया है, लेखक केवल माध्यम है। फ्रांस के मेदान में” जेसी 
कहानियों में पहाड़ी जीवन' की झलक है। प्रेम कहानियों में 
बह किसकी तसवीर थी ?? छ,यावादी हिरोइन! और 'सफरः 
आदि उत्कृष हैं जिनमें उर'ग्योक्तियों का भी समचेश किया गया 


डँ 
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है। 'रूस जर्मन सन्थि का अन्त? जेसी विस्तृत, किन्तु अर्थहीन, 
कला विहीन कहानियाँ भी इन्होंने लिखी हैँ। अ.धुनिक कथा- 
कारों में श्री सु. शेन'जी के समान ही इन्हें भी ख्याति श्राप्त है। 

श्री केसरीचन्द के दो संग्रहों में उनकी रोमांस से भरी 
कहानियाँ दी गई हैं किन्तु वे कला की दृष्टि से उत्तम अणी की 
नहीं वन सकी हैं | 


आज हिन्दी में 'माया? 'मनोहर कहानियाँ? सरिता आदि 
अनेकों ऐसी पत्रिका्यें निकलती हैं और उनमें रुयात, कुख्यात 
और प्रख्यात अनेकों ढंग के लेखक अपनी रोमांसपूरों कहानियाँ 
प्रकाशित करवाते हैं। जिस अकार उनकी कहानियाँ एक ही 
प्रकार की ( वस्तु, भाव और शैली, सभी में ) होती हैं, उसी 
प्रकार ये सभी लेखक प्रायः एक ढंग की, जिनमें कोई नवीनता 
नहीं होती, भाषा और शैली भी व्यवहार में लाते है। किसी 
फैक्टरी के एक ही सांचे में ढली होती हैं ये कदानियाँ। चाहे. 
सुरुचि के निम्न स्व के कारण हो; चाहे मनोरञ्ञन प्रदान करने 
की अधिक क्षमता के कारण, ये कहानियाँ अधिक पढ़ी जाती 
हैं और अन्य कहानियों के पाठकों की अपेक्षा इनकी पाठेक-संख्या 
भीअधिक है।. , -, हम 

फिल्म अभिनेताओं में श्री किशोर साहू का संग्रह टिसू 
का फूल” अधिक पढ़ा गया । कहानियों में 'टेसूँ-का फूल मर्यादा 
का उल्लंघन भी कर गया है.। इसी प्रकार, ऊपा मित्रा के 'सेघ 
मल्लार! संग्रह-की 'अठप्त चासनो”, रूप का मोह? और “ललिता, 
की डायरी' में रोमांस का रूप पर्याप्त आगे बढ़ा हुंआहै। 


- अकुरऊ, 
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० अल मा पः्ठम वर्ग... : ; 
क्रायड के मनोविश्लेपण सिद्धान्त -के। अनुसार" काम- 
वासना और उसकी दृप्ति प्राशिमात्र का अनिवार्य प्राकृतिक धर्म 
दैे। शिशु से लेकर बृद्ध तक, किसी न कसी रूप में अपनी इस 
प्राकृतिक भूख की शान्ति करते हैँ। अकृति और पुरुप का रूप 
एवं सम्बन्ध हो चिरन्तन सत्य है, जो स्थायी रहता है। होप 
सामाजिक सम्बन्ध कृत्रिम, अतएवं उस सत्य के समने अक्षम 
हैं। फ्रायड की इस दाशैनिक विचारधारा ने साहित्य एवं कला 
को भी प्रभावित किया-। " 


'सेक्स! समस्या को आलम्वन बनाकर लिखी जाने घाली' 
कुछ कहानियाँ तो प्रथम उत्थान काल में भी लिखी गई थीं। 
प्रेम और सेक्‍स एक ही वस्तु नहीं हैं; इन दोनों के स्वरूप का 
अन्तर केवल निम्न अकार ले क्रिया जा सकता है---.* द 

(अ) ऊअम अपने पूर्ण रूप में त्याग की क्षमता उत्पन्न कर 
सकता है। काम-बसना का अभाव उसके सौन्दर्य को बढ़ा 
सकता है, घटा नहीं। ९ 


,« , (व) 'सेक्स! में शारीरिक काम्र-चासना की भूख अनि- 
चाये दै। इस भूख की प्रंबलता के आगे समाज के बन्धन 
शिथिल हो जतते हैं। इस भूख की शान्ति के बाद यह आवश्यक 
नहीं कि सम्बन्ध चना ही रहें). , +-- 


(स) इसका एक रूप सानसिक भूख भी है, जो केवल 
काम से सम्बन्ध रखती दै। चूँकि साहित्य में सानसिक चिला- 
2 की यह रूप अधिक दिखाई पड़ता है, अतः इसे भी 'सेक्स? 
के भीत्तर गिन लेना चाहिये। ॒ 2 
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, वैसे तो। अधिकांश , रोमांसपूर्णो कहानियों का समाहार 
इस चासना तृप्ति के साथ ही दो जाता हूं, फ्रिन्तु उनमें यदि 
प्रेम का वह उज्य्यल रूप भी हुआ जो जीवन में मति देता दे, तो 
उसे अलग पंचम बसे में रक़्खा जा सकता है। डदहर्ण के 
लिये ओमसती काशल्या अरक की कद्दानी 'ठेस”ः ली जा सकती 
' हैं, कचि और रजवा के सम्बन्ध डच्तेजक हैं। उद्दीपन का सुन्दर 

चर्न है, रजवा का हृदय अपनी उस स्वाभाविक्र भूख से छद- 
पटाता रहता दै, बह वर्णन इन्द्रियों में गुद ुदी पैद। कर देने के 
लिये पर्याप्त दै, क्रिन्‍्ठु अपनी इसी भूख शी कवि द्वारा ठृप्ति न 
हो सकने के फारण वह उसे सबदा के लिये छोड़*जात्ी है। 
इसलिये यह रोसांसपूरे कद्दानियों में ही गिनो ज/यगी। यद्यपि 
बह फ्रायड' के सिद्धान्त की ही. पुष्टि करती' द्दे। ७8:07 
श्री मरेश--+ 

फ्रायड के मनोचिश्लेषण और सेक्स समस्या को लेकर 
लिखी गई प्रतिनिधि कहानियां श्री नरेश की हैं, जो 'गोघूलि! 
में संगृहीत हैं। "पागल! का प्रश्ुुख पात्र राजीव इसलिये पागल 
हो गया दे कि उसने अपनी मौन उत्तेजनाओं का दमन किया 
है ॥ 'रानीः में काम की अप्ति एवं कल्पना परी? में नग्नप्रेम 
दी कथायें सुम्फित हैं.। 'गोधूलि! कहानो में अनिमा और योगेश 
के स्वच्छन्द यौवन प्रेरित श्रेस की विपम ध्वनि है। इनकी 
कद्दानियों में यौन विकारों के उम्र चित्र 'अद्वित हैं। पागल? सें 
प्रोफेसर साइब कहते हैं. कि 'कामतत्वों को अम्राकृतिक रूप से 
दमन नहीं करना चाहिये;।” 2५ पे 

इनकी कहानियों में दो अलग टेकंलिक है-- एक में 
प्रवाहित अमिप्राय, यौन संस्वन्धों की त्रिविंद पतिक्रियो। का 
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दर्शन है। दूसरे में वाह्य घटना-व्यापार या' स्थिति विशेष से 
अचेतन मर्तिप्क दी जागृति । इसकी कहानियों में व्यथा, अब" 
साद और घुटन का वातावरण दे । 
भरी सधुसूदन-- सा 
इन्होंने भी सेक्स से सम्बन्ध रखने चाली कई कह 
लिखी हैं । 'एक औरत ओर एक वेश्या', 'प्रतिशोध', “नाजायज 
ताल्‍्लुकात', मुक्ति आदि कह्दानियां इसी ढंग की है। घूँघट 
खोलकर मुख छवि देखने की प्रवल भावना के कारण होने चाली 
छुटपटाहट का ही इनमें चित्रण है। उन्मुक्त वासना और मौत 
दुबेलताओं की अभिव्यक्ति में पान्नों का चरित्र चित्रण बहुत कुछ 
कृत्रिम वन गया दै। केंचल मानसिक अदप्ति ही सभी जगह 
भज्ञकती है। 'उजाले से पदले” इनकी कहानियों का संग्रह दे । 


श्री नरासिंहराम शुक्ल --- 


इनकी कहानियों में भी मानसिक विकलता ओर बिल; 
सिता के चित्र अज्लित मिलते हैं। कल्पना और कवित्व दोनों 
फा मोहक रूप इनकी भाषा, शैली, भावर्नवचार सभी सें दिखाई 
पड़ता है। शैल! उत्तम पुरुपात्मक है। इनकी कहानियों के 
रूप-परिचय के लिये 'उवेशी और में? देखी।जा सकती है, जिसमें 
ये अधिक व्यक्त हुये हैं। , हा 
श्री प्जेन्द्रनाथ गोड़--- । 

इनके दो कहानी संग्रह बिखरी कलियां! और ' पेरोल 
पर? निकल चुके हैं। ये कहानियाँ रोमांसपूणो-लिखी जाने वाली 
फहानियाँ में अपना सहस्वपू्ो स्थान रख्ती है। इन्हें न तो 
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छक़ीरी भावना प्रधान कह्य जा सकता है न पूरी रोमांस वाली | 
इनमें आलस्ब॒न, शैली ओर कथानक तो रोमांसपूर्ण हैं पर इसमें 
दादिक सावनाओं को अधिक प्रकाशन मिला है। भावुक, विराम 
मुहब्बत की तालीम, मनोरं॑जक और सहानुभूति जाम्रत करने 
वाली कहानियाँ हैं। 
सातवां वर्ग 
अपनी कहानियों सें हास्य रस की अवत्तारणा करने चाले 
कंलाकार इस श्रेणी में आयेगे। प्रथम उत्थान काल के अन्तिम 
समय तक हास्य रस के कहानी लेखकां की संख्या उँगलियों पर 
गिनी जाने लायक रही, किन्तु इस काले में उनकी संख्या में 
- पर्याप्त चृद्धि हुई है। कुछ कन्नाकारों का परिचय दिया जा 
रहा है -- ' 
श्री अन्नपृणाविन्द--- 
उच्चकोटि के शिष्ट हास्य लिखने में आप वेजोड़ हें। 
सामाजिक जीवन के बिकृत पक्त, वे विशेष या .व्यक्ति का 
बेहंगापन और. दोष इनके द्वास्य की अवतारणा के उपकरण हैं। 
शैली में अनोखापन हे। मेरी हजामतः 'सगन रहु चोला? 
महाकबि चच्चाः और संगल कोट” आदि इनके ५रकाशित 
ओर उल्लेखनीय हास्य प्रन्थ हैं । न ५ 
श्री कान्तोनाथ पाण्डेय चोंच” -- ' 
इन्होंने भी ह।स्यरस की कुछ सनोरूूजक कहानियाँ लिखी 
हैं। ये अतिरण्जित होने पर भी व्यक्तियों के कुछ स्वाभाविक 
ढांचे सामने लाती हैं । | ह 
* ' इनकी हास्यरस की कहानियों फा संग्रह मौसेरे भाई? 
के नाम से छपा है। हास्यरस के आधुनिक लेखकों की यह 
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रखने के उत्साह में जुगनू पकड़ने नीम की ' डाल पर चई जाता. 
है जब कि बंद पेड़ पर चढ़ना भी नहीं जानता । जहा स्तभा: 
बिके घर्टनाओं को आधार बनाया गया है वहां इनकी केह्गीनियां 
अधिक संफ्ल वन पंडीओहैं। ध्यांह- के लिये फोटो” और 
पलर्फाफों में प्रेम” सुन्दर कहानियाँ हैं | 

नई कला? संग्रह द्वारा इनकी कद्दानी केला कों पूरी तरेंह 
देखा जा सकता है। भाप में व्यंग्योक्तियों ओर लैक्षणिंक 
प्रयोगों की कमी के कारण केवल परिस्थितियां ही हेस्ये उत्पन्त 
करती हैं । । 


श्रा असृतलाल नागर... 


इनकी मनोर6ः्जक और लाज्षशिक प्रयोगों.से युक्त मुहांवरे 
दर सापा अतिपंक्ति द्वारा पाठक को ह/स्प्रोन्मुख, करती चलती 
हैं। “ उसने उनकी लिक्यडेशन में आई हुई आँख को शान 
में चनद चुने हुये अज्ञफ़ाज ऋह-विये” जेसे लाक्षणिंक प्रयोग 
अनेकों मिल्लेंगे। पात्रों के स्वभाव ओर उनकी पद-मयादा के. . 
अनुकूल भाप का व्यवहार कराकर भी वे हस्यंजनक परिस्थिति 
उत्पन्त करने में समथे हो जते हैं। “प्याले में तूफान! - आदि 
इसकी 'कहांनियों फ्रे-नभूने'हैं4. 'अऋवसे:लोटा?- शीप्रेक कहानी 
को सबसे.अधिके.ल्ोकप्रिग्रता प्राप्त हु न आर 


श्री बद्रेनीरायंण शुक्ल कि मर चिप) 


इन्होंने भी साधारण परिस्थितियों को आधार बंनाकंर . 
उच्चंकोटि के हास्य' की सपिदि की है। माया?! जिनसे दिल! 


- प्रछसू्सि प्रहण कंप्ने के कारए सुन्दर घन पड़ी हैं। डपसायें 
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सुन्दर एवं अनोखी है। “लोग भक्ति के नशे ल मस्त होकर 
इस तरह भूमने लगते जसे हवा से गेहूं के खेत |? ५ गरसी 
ऐसी पड़ रही थी कि शरीर पसीने का वाटर वक्‍से बन 
गया था।” शास्त्री साहब” इनकी कहानियों का संग्रह है; तथा 
“घड़ी? और 'मेरा रुमाल' कहानियां व्यक्ति के अदूभुव आचरण 
द्वारा हास्य-उत्पन्न करती हें । 


श्री' श्रीनिवास जोशी-.. 

इनकी हास्यरस सम्बन्धी कहानियों का संग्रह 'चिक का 
पर्दा प्रकाशित हुआ है। इसकी कहानियों में “ डेथ कप्ट्रोल? 
शीषक कहानी उत्तम श्रेणी की है। 

श्री रघुकुल तिलक ने प्रारम्भ 'में हास्यव्य॑ग्य से पूरे कुछ 
कहानिया [लखी हैं। श्री कपसटराय बनारसी' का संग्रह 
पारस चाय” ह|स्यपूणे कहानियों, का ही है। श्री काशीनाथ 
उपाध्याय ने भी सासयिक्त समस्याओं को काल्पनिक घटनाओं 
द्वारा हास्य का आलम्बन बनाकर कुछ कहानियाँ लिखी हें। 

श्री कुटलिश जी ने भी हास्य उत्पन्न करने वाली छुछ 
कहानियों, लिखी है (” इनमें “ सिनेमा पुराण” -जेसी, छन्दोवद्ध 
कहानियाँ भी हैं और वे'अनोख़ी सभ? आदि.गद्यमय |, ख़ेदू 
सरदार” व्यंग्य ,शब्दचित्र और ससुराल की धांपध्ली” (म्नो- 
र॑ंजक कहाती है! ः पल 

-: “7, आठवा घगं 

द्वितीय विश्वयुद्ध की घटनाओं को आधार वनाकर 
कहानी लिखने वाले कलाकार दो प्रकार के हैं। प्रथम भाग में 
वो वे कलाकार आयेंगे जिनकी कहानियाँ -सोहंश्य लिखी गई 
हैं और वे एक विशिष्ट धारा को अन्तः सं प्रवाहित करती हैं। 
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ह्ितीय भाग में वे कलाकार हैं जिन्होंने युद्ध की घटनाओं को 
आधार वनाकर भी केवल मनोरंजन या भावनात्मक प्रवाह के 
सृजन का प्रयास किया दै-- 


श्री अभाकर माचवे -- 
ह्वितीय विश्वयुद्ध एक ऐसी विचारधारा के विरुद्ध लड़ा 
गया, जो अपनी उम्रता के कारण एक ओर तो पूँजीवादी लोक- 
तन्‍्त्र के लिये खतरा बन रहा था, दूसरी ओर साम्यवाद के 
लिये। उस फासिस्ट एवं नाज़ीवाद के विनाश के लिये, पूँजी- 
वादी अमेरिका, ब्रिटेन और फ्रांस तथा साम्यवादी रूस एक सृथ 
हो गये, यद्यपि ये दोनों विचारधारायें भी स्वयं एक दूसरे की 
शत्रु थीं। समान शत्रु से लड़ने के लिये यह उनका क्ञणिक मेल 
था। जमनो, इटली एवं जापान की एक घुरो बनी हुई थी जो 
इनके साथ संघपेरत थे। रूस और जमेनी की परन्‍पर छिड़ 
जाने के कारण विश्व भर के साम्यवादी फासिज्म और नाजीवाद 
के विरुद्ध हो गये । 


ह 


आधुनिक काल में जनमत को अनुकूल बनाने का प्रमुख 
साधन प्रचार समझा जाता है ओर उस प्रचार की एक प्रमुख 
कड़ी है, साहित्य । रूसी प्रचार विभाग ने छोटी-छोटी कहानियों 
के अनेकों प्रचार-पत्र वितरित किये। साम्यवादी विचारों के 
भारतीयों ने भी उस प्रचार-कार्ये में बहुत सहयोग दिया। 

श्री प्रभाकर जी हिन्दी साहित्य के एक सम्मानित-प्रगति- 
शील आलोचक हैं। अपनी विचारधारा में साम्यवादी होने के 
कारण उन्होंने कितनी ही ऐसी कद्दानियां लिखीं जो फासिस्ट 
बाद के विरुद्ध घृणा उत्पन्न कर सके। इनकी ऐसी कहानियों 
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का सग्नह संगानों का साया? निकला । इनसे कई तो रेखा थि 
ह ओर कुछ कहानियां । कथावस्तु विदेशी है और उसमें वर्णिः् 
विचारधारा एक सिद्धान्त विशेष का प्रचारसात्र कही जा सकती 
है। आहत विदेशी वन्घुओं के प्रात सौजन्य छलका पड़ता है, 
पस्येक कहानी आतत्म-वलिदान का उज्ज्वल रूप अस्तुत करती है । 

साचवे जी की प्रोढ़ भाषा, और सफल तथा मंजी हुई 
लेखनी का चमत्कार इन कहानियों में भी दिखाई पड़ता है। 
'उगता सूरज डूबेगा” 'वार्सा ने कहा? तथा 'गुलामों की डायरी 
से? प्रभावपूर्ण कहानियाँ हैं। 
श्री मोहनसिंह सेंगर--- 

, नाजीबाद के बढ़ते हुये प्रभाव, अतिगासी एवं पराजय- 
वादी शक्तियों का आत्म-समपेण, जमेन-विभीपषणों की मन 
स्थितियों का चित्रण तथा जापान के विरुद्ध संघषे सें संलग्न 
चीनी गुरिल्लों की मलांकी इनकी वहानियों के आधार हैं। 
वागनर? और 'अन्त का आरम्भ? शीर्षक कहानियों में देशद्रोही 
जमनों का रूप अधिक स्पष्ट हुआ है। पीकिंग का भिखारी” 
स्वातन्त्य संघ में श्राण की बाजी लगाने वाले चीनी युवकों का 
अद्भुत रूप अस्तत करती है। कप्तान की मुसीबत सें स्वातन्त्र्य 
प्रिय एक अमेरिकन नागरिक की विश्व शान्त के लिये उत्सुकता 
ओर बलिदान का अनुपस रूप अज्लित हुआ है। 

उक्त दोनों ही लेखकों की इन कहानियों में कल्पना का 
अधिक आश्रय लिया गया है। प्ूँजीवादी लोकतन्त्र एवं 
साम्राज्यवादी विचारधारा का कड़वा .जल पीकर कृुशगांत भारत 
'की मूर्ति आँखों से ओमल कर, अलुभूत नाजीचाद के भयाचक 


क्त 
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ओर उत्पीडक स्वरूप को, मृत करने में कल्पना का ही- आश्रय 
लिया गया हैं। नाजीचाद को मानवीय सभ्यता और व्यक्तिगत 
स्वतन्त्रता का शत्रु घोषित कर साम्राज्यवादी शासकों से सहदा- 
नुभूति प्रकट करना छुछ अप्राकृत्तिक सा लगता दे।. भाषा और 
शैली के सीछ्व के कारण थे रचतायें मनोर॑जक ओर मधुर 
अवश्य बन गई हैं| 


ओर श्रीनाथतसिंह--- 


ये हिन्दी के बहुत पुरामे पत्रकार, कहानी लेखक ओर 
उपन्यासकार है । ये यथार्थ का भावनात्मक रुप प्रस्तुत करने वाले 
प्रथम वर्ग के कहानी लेखकों में ही आयेंगे। इस वर्ग में :ये 
दितीय प्रकार के कहानी लेखकों सें से हैं, जन्‍्होंने युद्ध की घट- 
नाओं से प्रेरणा लेकर भी किसी सिद्धान्त विश्वेप के प्रचार की 
अपेक्षा सनोवेगों को तरमित करने फा ही कार्य किया दै। इनकी 
ऐसी कहानियों में 'वापसी” री जा सकठो है; जिसमें एक पोलेण्ड 
की बीर रमणी का काल्पत्तिक ब्त्तान्त देते हुए उन भारतीयों की 
सनोद्ृत्तियों की भी एक मांकी दे दी गई है जो विदेशों से वापस 
आते हैं। | कि 

इनकी शेष व ह/नियों में जीवन संघर्ष के बहुमुखी चित्र, 
सामाजिक रूंढ़ियों के अति ब्रिद्रोह, त्याग, तपस्या ओर साधना- 
पूरी जीवन की ओर संकेत दिखाई पड़ते है / भाषा सरल किन्तु 
आकरषक होती है, एक पत्र-सम्पादक की तरह ही | 


] नपां वर्ग 


... पीर रस को परियुप्ट- करने वाले फहानी लेखकों की 
उेज्या, नगण्य,सी है। बेसे तो आचीन इतहास (अुख्यत्तः 
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राजेपूती काल ) को लेकर अनेकों कहानियाँ लिखी गंई” जिनमें 
त्यांग और आत्मवलिंदान के अद्भुत उदाहरण मिलते हैं किन्त 
उनसे वीर रस के परिपाक की अपेक्षा वीरता का चित्रण अधिक 
है। हृदय में उत्साह का संचार करने वाली. भुजाओं में फड़कन 
पंदा करने वाली बुछ कहानियाँ श्री गऐेशं पाण्डेय ने लिखी हैं-+- 


श्री गणेश पाण्डेय--- 
इनकी कहानियाँ देशर्भाक्त और वीर रस से सराबोर हैं। 
इनसें प्रेम ओर ऊंस्तेव्य का रूघपे दिखलाकर केचेंड्य की विजय 
'दिखलाई गई है। राष्ट्र हित के लिये व्यक्तिगत हित का चलि- 
दान इनका आदर्श है। एक पत्नी अपने कायर पंति को गोली 
का निशाना चना संच.ती है, एक माँ देशद्रोही पुत्र को दीवाल, 
चुनवौना पंसन्द कंरती है। 'देश की अत पर! इनकी कहानियों 
का संग्रह है । ल्‍ । 
आहुतियाँ” में देशी विदेशी दोनों प्रकारं की चीर गाथायें 
हैं। देशी वे हानियों में आदश बीरता का और विदेशी कहानियों 
में उद्दाम कप्तेब्य निष्ठा का चित्रण है। बीर डोवन! अत्यन्त ही 
5रुयात और हृदय पर स्थायी अभाव डालने बढ़ी कहती हैं। 
सहमरणः ओर अतिशोधो भारतीय बीरतां को आदशे रूप 
प्रस्तुत करती हैं.। 'इनकी भाषा और शैली छात्रोपयोगी सरल है। 


श्री राजवहाहुरसिंह--+. 


वीरता, दृढ़ता और ओज के अंदर्शन के साथ-साथ त्यांग, 
तपस्या ओर उत्सगे की उत्कृष्ठतस भावनाओं को लाग्रत करने 
वालो राजपूत कालीन गोथाओं को आधार बनाकर इन्होंने भी 
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कुछ उत्कृष्ट श्रेणी की कहानियाँ लिखी हैं। 'बजधोष! और 
खुन की दोलीः इनकी कहानियों के संग्रह हैं। मेरी भूमि 
देशद्रोही! ओर प्रत्यावतेन! उत्तम श्रेणी की कहानियाँ हूं । 
पाण्डेय जी की अपेक्षा इनकी भाषा-शेली ग्रौढ़, परिसार्जित एवं 
व्यग्योक्तियों से पूर्णो है । 
दसवां वर्ग 

शिकार सम्बन्धी कद्दानियों हिन्दी साहित्य में बहुत दी 
थोड़ी हैं। इन कहानियों में हृदय के धड़कन को बढ़ा देने वाली 
अदभुत परिस्थितियों का सजन द्वोता हैं। भय॑ की संप्टि कर 
रोमांच कर देने बाली होती हैं, ये कद्दानियों। उपयुक्त वाता- 
चरण को प्रस्तुत कर भय की सिहर उत्पन्न करने में समर्थ 
लेखक ही शिकार सम्बन्धी उत्कृष्ट कद्दानियाँ दे सकता दु-- 


श्री धीराम शर्मा -- गि 

ये एक कुशल शिकारी हैं। द्विसक पशु मानव जीवन के 
शत्र हैं, अत: उनके वध की कामना स्वाभाविक है। वे पशु भी 
मानव जाति से बदला लेने का शक्तिभर प्रयास करते हैं। मानव 
ओर हिख पशुओं का संघर्ष, उनकी कुशल क़ूटनीतिक चाल, 
लुका चोरी आदि वे तथ्य हैं जिन पर इस प्रकार की कद्दानियाँ 
आधारित होती हैं। मृत्यु के मुख में पहुँचा शिकारी हृदय की 
धड़कन को चरमसीमा तक पहुँचा देता दे पर उसकी साहसपूरो 
विजय अनायास ही उस भारी वोक “को हटा देती है जिससे 
पाठक का हृदय साराकान्‍्त रहता है। 

इस ग्रकार की कहानियां _सबे प्रथम इन्होंने ही हिन्दी 
साहित्य को दी हैं। पशिक्वारर और 'प्राणों का सौदा” इनकी 
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कहानियों के दो संग्रह हैं। इनमें भ्रयानक जंगली ओर लल- 

तओं के शिकार में उत्पन्न खतरा का प्रभावशाली चित्रण. है ॥ 
इनकी शैली में सबसे बड़ा दोष यद्द है कि इनकी-पाच-छ: कहा: 
सयां को पढ़ लेने के बाद पाठक के ह्वदय में झोत्सुक्य की 
जांग्रति उसी प्रकार नहीं हो पाती। इसका प्रमुंख कारण (0००७) 
की समता है। कला की ऋृष्टि से ये कहानियां मध्यम श्रेणी 
की ही कही जायैंगी, किन्तु पाठकों ने इन्हे प्रसत्द क्रिया है । 


श्री रघु बीरसिंह--- 

|; इन्होंने भी शिकार सम्वन्धी छोटी-छोटी कद्दानियाँ लिखी 
हैं। निजी अनुभूतियों ने इन कद्दानियों को आणवात् बना दया 
है। भयानक कम में भी पक्ृति के रमणीय व्णोनों द/रा पाठकों 
की मनोदशा को विचित्र बना देना इनकी विशेषता है। गे 
कहानियाँ लघु होने पर भी मार्मिक हैं। 'पेड़ पर चीते से मुला- 
काव” और नया शिकारी” सिहरन पद कर देने वाली कहानियां 
हैं। शैली आकप्ेक एवं दृश्य चित्र प्रस्तुत करने बाली 
इनकी २१ कहानियों का संभह शिकार की कहानियाँ? प्रकाशित 
हो वुका है । 

: ज्ञाससी कहानियां साहसिक -कह/नियों का दूसरा रूप 
प्रस्तुत करती. हैं.।. .किसी.उलकी. हुई समस्या को ,सुलमाने के. 
लिये बुद्धि कौशल, साहस, और घीरता को आश्रय महंण करने 
वाले प्र पाठकों, के हृदूय भें, अपर्स प्रति श्रद्धा जागृत कंर लेते 
हैं; उनकी कठिन परिस्थितियां ओऔत्सुकंय और संवेदना जंगाती 
हैं। इस काल में .ज्ञाससी उपस्यासो का तो अन्य भाषाओं से 
अनुवाद भी हुआ और तिलेस्मी तथा जासूसी मौलिक :उपस्यास 
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लिखे भी गये किन्तु कहानियों का अत्यन्त द्वी अभाव द्दै। 
इसके दो कारण दैं-- अथम तो यह कि उलभनपूर्ण परिस्थिति 
उत्पन्न कर उनके सुलझाव को चमत्कारपूर्णी रूप में उपस्थित करने 
से आकार बहुत बढ़ जाता है और द्वितीय कारण दे कद्दानी लेखन 
को वह अदूभुत क्षमता जो इनके लिये आवश्यक है तथा 
जासूसी कथाकारों में से किसी में भी उपलब्ध नहीं दे। श्री 
युगलकिशोर पाण्डेय ने कुड्ठ कहानियाँ लिखी हैं पर उनकी भाषा 
शेत्नी अत्यन्त ही निकृष्ठ श्रेणी की दे । है 


ग्यारहवां वर्ग 
विकास सिद्धान्त एवं माक्सेबादी विचारधारा के 


आधार पर इतिहास और जीवन फो चित्रित करने वाले 
कहानी कर-- 


श्री राहुड सांकृत्यायन--- ० 
श्री राहुल जी अथम व्यक्ति हैं. जिन्होंने इतिहास एंवँ 
मानव विकास को कद्दानियों के रूप में अ्रस्तुत ,किया। “बोल्गा 
से गह्ृ।! में इनकी २० कहानियाँ संग्रहीत है.। इनमें ६ हजार 
ईसा पूरे से सन्‌ १६४७२ ( सं० १६६६ ) के आन्दोलन तक के 
इतिहास का बिहग़ावलोकन दहै। “निशा? से अंगिरा! तक की 
कहानियों मे वे पाठकों को बोल्गा से गंगा तक पहुंचा देते हे 
आर्याबत का स्वरूप, मुस्लिम संस्कृति का सम्पर्क, अंगरेजी 
सभ्यता का प्रभाव और ६६ का संघंपे, 'सुमेरुः शीपैक कद्दानियों 
तक में चित्रित किया गया है। डे 
,... आये सम्यता के परिवर्तित रूप एवं मानव जाति की 
प्रगति को नवीन' इप्टिकोण से उपस्थित केरना और कंतिपय 


ऊ 
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अंध-परम्प्रा पर आघात करना ही इत्त कहानिय्रों-का उद्देश्य हे | 


जंगली जीवन, कृपक जीवन और नागरिक जीवन की आधुनिक 
विकसित अवस्था तक के क्रमशः चित्र इनमें अज्ञित हैं । 
कहानियों: में एक आकपेण हे जो पाठकों को अपनी ओर खींचे 
रखता है। ५ 


श्री नरसिंहचन्द्र जोशी-- | 


विपय और शेली में आधुनिक कहानियों से सर्वेथा भिन्न 
कट्दानियां जोशी जी ने लिखी हैं। महुष्य के सामाजिक जीवन 


६. 


के क्रमिक विकास का चित्रण इन्होंने ४इंश्वर: ऐतिहासिक 
विकास” में किया है। शिकारी से पशुपालक तथा व्यक्तिगत्त 
सम्पत्ति का स्वामी बनता हुआ मानव कस सकाए- सामाजिक 
और सांस्कृतिक जीवन को बदलता हुआ अपने विश्वासों और 
बिचारों में भी स्वेथा मिन्‍न वन गया। आवश्यकरा आविष्कार 
की जननी दै, स्वथै मूल राजा और राजसत्ता की प्रतिष्ठा तथा- 
आज के युग॒ में ईश्वर के आगे प्रश्नवाचु 5 चिह्न आदि: वे तथ्य, 
हैं. जिन पर इनकी. कहानियाँ. अवलम्बित हैं। , भाषा सरल, 
स्वाभाविक तथा शैली उपदेशात्मक दे। धअपूर्र! और - तीन 
धागे? कद्दानी-कला के अधिक समीप हें। | 


2८ 


श्री] भगवतशरण उपाध्याय--: _ 


9००] चर 


'इन्होंते उक्त दोनों कद्दानीकारों . से स्॒वेथा, भिन्न उद्दे श्य: 
रखते हुये, भारतीय परम्परा के अनुकूल सामाजिक विकास को 
अपनी कहानियों में,चित्रित किया है। ऐतिहासिक ओर सांस्‍्कृ- 

००... के ् / 


सिक विकास विख़ल्लाना इन कहानियों हक उद्देश्य है। वैदिक. 
कोल से अशोक तक को. सामाजिक स्थिति, आचार व्यवहार 


€ श्र ६ 

को इन्होंने शेली की उत्कृष्टता, व्यंग्य आदि के प्रयोग तथा हास्य 
के छींटे जहां तहां देते हुएं प्रस्तुंत किया है। उपयुक्त वाता- 
वरण की सप्टि इनकी कहानियों की विशेषता है और तके का 
अतिशय प्रयोग दोप; काल्पनिक तथ्यों एव घंटनाओं को सत्य 
का सुन्दर आवरण पहनाने में ये सफल रहे हैं। राष्ट्रमेद” 
संघ! और “वेराग्य” में सामयिक परिस्थितियों का चित्रण 
अधिक सफल हुआ है। 


बारहवां वर्ग 

इंस वे में 'तुंकान्त था अंत॒कान्त छ॑न्दों में कहानियां 
प्रस्तुत करने बोले कलाकार आ संकते हैं। यंत्रॉपि किसी घटनों 
को आर्धारं वंनाकंर कंविता लिखने की प्रणाली' प्राचीन काल से 
ही चली आ रही है, किन्त उनमें कांत्यगत गुण, कल्पना, अर 
भूति ओर दर्य विधान; सं्गोतमंयंता आदि आवेश्यक हैं। इन 
केंहांनियों में चंशेनः की ग्रधीर्मता होती है ओर प्रत्येक पंक्ति 
संलिल भवाह की तरह' कहांनी-के लक्ष्य की ओर प्रवांहित' होती 
रहती है। मिंश्व॑यहीं पंधवद्ध होने के ' कारण इलेंसें भी फा््य- 
शुणणां का संचेथा अंभांव नंदीं' होंता । 


श्री जानकीवल्नभ शास्त्री--- 


७. 5. ईैसेकी गाथा सें सामाजिक नग्नता.का चित्रंण करने चाली 
ऐसी ही  सौंत कथाओं का संग्रह'है। जीणे-शीर्ण मानवता के 
खोखले स्तम्भ और टंटती हुई रूढ़ियों की ईड्डलायें 'चलचित्र की 
भति:अड्टत की गई हैं। “रूपमीत्र तम नारि ! नहीं हो पंद्धानों 
अपने को? कहने वाले शास्त्री जी भी आदेश लॉदेने. की अंपेत्ता 
यँथार्थका चिंत्र अक्विंत कर ही रह जीते हैं । 
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शी विदेवस्भर मोनव--- 

; इनकी: 'निराधार” को भी इसी श्रेणी में रकखा जा सकता 
है। इनकी कहानियों में मुक्त छल्द एवं आत्मचरित मूलक शैली 
अपनाई गई दै। इनमें अतीत जीवन के स्मरणीय घटना असंगों 
की अवतारंणा की गई है। | 

तेरहवां वर्ग 

हे कहानी और जीवन की अभिव्यक्ति पर्यायघाची शब्द 
:। किसी समय कविता में हृदय की भावनायें व्यक्त होती 
रही हों; आंजःतो मुख्य साधन कद्दानी ही है। विविध अकार 
केःसांब, विचार कहानो में प्रकट होते हैं, उसकी अनेकों शैलियां, 
हैं; आज हृदयः की अलुभूतियां कहानी के सांचे में अधिक ढलती 
हैं'। 'व्यस्त' जीवन में मानव उससे बहुत कुछ-पा लेता है, इसी के 
हरा हसरों/की बहुत कुछ देना भी चाहता है। इस बे को 
उन विविध प्रकार दी कहानी लिखने,वाले कलाकारों का-ज्षेत्न: 
मान लें जो जीवन के विशिष्ट अंगों.को अलग-अज्ञग कलका 
देने वाले हैं. हि 


न ब्येथित हृदय -+- 

*बियांह, जीवंन'की एक महांन्‌ किन्तु अंत्यन्त'ही मधुर 
घंटेना है। ' आज के भारतीय' समाज 'में विवाह , स्वर्य 
संभस्पाओं को समूह वन गया हैं। . लिंस समय से भाताांपितां 
को बेंटे-्बैंटी' के विश्राह की चिन्ता होंतीं है, उ समस्याओं से 
साज्षातः परिचय: आरस्भ हो जाता है: और विवाह :केन्‍्ये पात्र 
सामाजिक रूंदिगत- समस्याओं -कें'शिकोर-वन जाते हैं। इनके दो 
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फहानी संग्रह हैं--'विवाह की कहानियाँ? 'सुद्दागरात की “कहा: 
नियाँ?। सुलमे हुये बिचार, मेंजी हुई भाषा ओर रोचकत्ता 
इनकी शैली की विशेषताय हैं। इनकी कहानियों में सामाजिक 
समस्याओं का सच्चा चित्रण दै। कला की दृष्टि से कांच को 
चूड़यां, वेश्या पुंत्री ओर कत्तेव्य का मुल्य आदि सुन्दर फद्दाः 
नियां हैं । 
श्री प्रो० सत्येन्द्र--- 
निर्वाचन, मताधिकार, ग्रामे-्सुधार और साक्षरता प्रचार 
आदि की लेकर इन्हँने भी कड़े कहानियाँ लिखी हैँ-। नागरिक 
जीवन का कत्तेव्य ज्ञान कराने वाली -ये कद्दानियाँ सोद श्य लिखी 
ई हैं; सम्भव है इसी कारण इनसें कला का रूप न 'निखर 
पाया। 'खण्डहर का उपदेश” और 'हठ का अभिशाप! - जेसी 
सुन्दर कद्दानियाँ भी हैं. जो कुछ देर के लिये प्रभाव सृजन 
में भी समर्थ दो जाती हैं। वात,.बरण एवं बस्तुस्थिति का 
चित्रण अच्छा बन पड़ा है। ._, है हे 


4; 


चौदहवां वर्ग कम 

हिन्दी साहित्य में अन्य भाषाओं से जितना 
कहानियों ओर उपन्यासों का अनुवाद -हुआ _ उत्तना नाठके; 
कविता आदि का नहीं।- अनुवाद: के लिये -भी एक “विशिष्ट 
प्रात्भा की . आवश्यकता हे। भावों. को. सुरक्षित रखते . हंगु 
सम्पू्णों रूप सें उसी अकार का प्रभाव अनुवाद से .भी-उत्पत्न कर 


पा, जैसा -कि मूल रचना.से पड़ता है, .एक. बड़ी क्षमता है ! 
मे अज॒वाद-के तीनों ही स्रोतों--(अ) विदेशी, (ब) देश: 
/ अन्य भाषाओं; ; (स) संस्कृत से पर्याप्त कहानियाँ आई और 


॥| 


( १६४ ) 


इन्होंने कथा साहित्य को न केवल सम बनाया अपिर्तु उसे 
प्रभावित भी किया । 
'* संसार की सर्वश्रेष्ठ कहानियों को अनुवादित कराकर 
प्रकाशित करने का श्रेय सरस्वती प्रेस, चमारस एवं सम्पादंक 
श्रीपतराय तथा उनके छोटे भाई को दिया जा सकता है। हिन्दी 
ग्रन्थ रत्नाकर, वम्बई ने भी बंगला के प्रतिष्ठित साहित्यिकों 
की कहानियों का अनुवाद प्रकाशित किया हे। 
बंगला से सफल अनुवाद करने वालों में श्री रूपनार,यणु 
पाण्डेय एवं धन्य कुप्तार जैन के नाम उल्लेखनीय हैं। शरत्त्‌ 
आर रवीनद्र साहित्य का पूरा अनुवाद इन्होंने प्रसुत किया है। 
श्रीमती सनन्‍्तोष गार्सी ने मा्पांसा की कहानियों का अत्यन्त ही 
सफल ओर सुन्दर अलुवाद किया है जो आरयश्चितः में संग्रहीत 
है। श्री अशोक्त एन० ए० ने कथा-सरित्सागर की कुछ कद्दानियों 
फो रुपान्तरित किया है। फारसी से रूमी की कहानियों का 
अनुवाद शिवदानसिंह शास्डिल्य ने किया है। 
डल्लिखित कलाकारों के अतिरिक्त कहानी-लेखकों की 
एक विशाल संख्या इस क्षेत्र को अपनी कला-कृतियों से भर 
रही है। इनमें श्री लक्ष्मीचन्द्र वाजपेयी मुख्य हैं. इसकी कृतियों 
(रानी का रंग, युगगंचित्र) में समाज के चित्र: एब्रं, पीड़ित एवं 
दलितों के प्रति सहानुभूति उपलब्ध होती है | दीनानाथ व्यास 
ने (जीवन की कलक) असहाय सर्मीज की दयनीय परिस्थितियों 
कफो-आधार' बनाया है। फिल्मी 'कंहानी! शीपक कहानी में 
फिल्मी जीवन का सजीव एवं च्यंग्यात्मक रूप अस्तुत करने चाले 
श्री नल्िन जी; विविध पात्रों के चरित्रों एवं उनकी परिवंतेत 
शीलता को मामिकता से (उजाला में) चित्रित करने वाले श्री 


कर 
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रुए, अतीत का चातावरण चित्रित करने च।ल्ली श्रोमती विएला 
देवी, प्राम्य एवं पहाड़ी जीवन के सरल एवं भोले रूप तथा आव- 
नाओं को अ्रद्धित करने चाले की देवेन्द्र सत्यार्थी- सामयरिक 
समस्याओं को आवब्राए बताकर मनोवेज्ञानिक कदानो 
लिखते वाले श्रो राजेन्द्र (शब्णार्तरीसपस्थापर किनारा) 
रामप्रसाद विद्यार्थी, अजमोहन गुम आदि उल्लेखनीय कहाता- 
कार हैं । ु 
पन्द्रहवां वर्ग 
माक्सेवादी विचारधारा के अनुकूल किसानों, दक्ष 
ओर पीड़ित मजदूरों तथा निम्नवगे की समस्याओं को आधार 
चनाकर उनकी दयनीय परिस्थिति चित्रित करने ओर इस अकार 
सहानुभूति एवं करुणा जगाने का प्रयास करने वे कलाकारों 
फो इस अलग 'ओेणी में रक्‍्खा जा सकता दे। अथम बगे के 
कहानीकाएँं में चथाथे फे साथ भाधुकता “ओर कल्पना अधिक 
है, इनके साथ कठोरता और क्षोभ । 


श्री पं० औराम शर्मा--- 
ज़मीदारों के अत्याचारों से प्रीड़त “किसानों एवं दोन- 

'हीन मजदूरों की करुण दशा -का चित्रण इनकी कह्दानियों-में 
क्रिया गया है। शक्ति सम्पन्न-और ओजपूरी भाषा में न पर 
पहो ने वाले प्रहारों और उत्पीड़नों का इन्होंने स्वाभाविक :बणेन 
किय्रा-है। गरीबों-के हृदय की पवित्नता, उनकी-धर्मभीरुता-वथा 
इंश्चर विश्वास को-सरल शब्दों में उपस्थित - किया -गया -है | 
चालती अंतिमए इनकी इस प्रकार की कहानियों का संग्रह है। 
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ये कहानियाँ सभो रसों की हैं-- सरल, सरस तथा सजीब भी 

किन्त्‌ शोपषक और शोपितों के संघपे को चित्रित करने में वे 
अस्वाभिकता की ओर भ्ुक गये हैं, साथ ही उनके हृदय के 
निकले उद्यार ओजपूण भाषा में होते हुये भी ऐसे लगते हैं. 
जसे इन उक्तियों को चरितार्थ करने के लिये ही वे दृश्य उपस्थित 
किये गये हो-- 

८ एक आध रोटी ही वे लोग खा पाये होंगे कि एकदस 
चन्दा के मकान में वीसों आदमी सर गये। ये कुर्की वाले और 
जमादार के गुरगे थे। भूखे कुटुम्घ के आगे से परसी थालियां 
पकड़ ज्ली गई'। स्त्रियां एक ओर परसी थलियों को खींच रही 
थीं और दूसरी ओर से जमींदार के गुर्गे। भूख और नशंसत्ता 
में रस्साकस्सी थी, पीड़ित ओर अत्याचारी का युद्ध था।” 'उत्त 
दृश्य जेसे अन्तिम वाक्य के लिये ही हो । 


श्री शॉकत उस्म्रानी 
किसान और मजदूर आन्दोलन से सम्बन्ध रखने बाली 
कहानियाँ इन्होंने भी हिन्दी साहित्य फो दी हैं। ये एक स्वयं 
सास्यवादी विचारधारा के व्यक्ति है तथा पीड़ितों और शोषितों 
के प्रति उनकी असीम सहानुभूति है। बाप का बदला” शीपेक 
कहानी में सरकारी अफसरों की दासत्वपूर्ण मनोद्त्ति और चाहु- 
कार्रिता, राधा? में स्वतन्त्र विचार रखने वालों की हिन्दू समाज 
में दु्दंशा, 'रुक्मिणी” में अनमेल विवाह की स्थिति को समाज 
के लिये हानिकर रूप में दिखाया गया है। भाषा चलती हुई 
' एवं सजीब होने पर भी कतिपय स्थलों पर उदू के कठित शब्दों का 
प्रयोग खटकवा है । इनकी शेज्ी मतिशील है और साम्यिक 


( श्ध्प ६ 
विचारधाराओं छी रोचक अभिव्यक्ति हुई-है। - कद्मानियाँ पढ़ने .. 
में दिलचस, हैं। “अनमोल कह्दानियाँआदि इनके संग्रद दैं।. 
श्री राजेश्वरप्साद नारायणर्तिंह-+ ... ध 5 

स्वतन्त्रता संग्राम के एक ;हढ. एवं कमेठ सैनिक कें.सप . 
में इन्होंने स्पयं भी बहुत त्याग ओर वलिदान - किया दै। रुसी. 
चीरों के त्याग' और चलिदान को मूतत करने बाली इनकी कहा" 
'मियों का संग्रह सं० १६६७ में “आजादी की कुर्बानियाँ? साम-से - 
प्रकाशित हुआ। कहानी ओर जीवनी का .सफल' संयोग इन . 
कहानियों की विशेषता दै। रूखी क्रान्ति का पथ प्रशख्त कर 
वाले स्टेंक रेजिन, उदारता का अनुपम आदर्श-प्रस्तृत करने वाले . 
अलेक्जेण्डर हुर्जेन, क्रान्ति. का स्वेप्त,पूरा ' करने में: ढुंदेंशा मस्त - 
सोनिया और सिनगब, जैसे -जाज्यल्यमान पात्रों की चारित्रिक 
अभिव्यक्ति के साथ ही साथ मजदूरों को शिक्षित करने चाली , 
सोफी, वेदना के मधुर गीत शुनगुनाने वाली बीरा .फिंगनर, 
अद्वितीय संगठन करती सोकी - और साम्यवादी जमींदार 

, प्िन्स खिलकाफ़ जैसे-व्र्याक्तियों के,चंरित्र भी रोचकता से अ्वित 
किये गये हैं । $ हद रु ; हु “२ है हक "पक हम कद 
भाषा सीधी और सरल +है किन्तु उसमें - सांकेतिक अयोग 
:कहीं-कंदी असपप्टवा-ला-वेतेहै। ८५.०८. ८ 7.7 पक 
: औ वामेद्वर शुक्ल जैचेलए- हा 
7 + ये हिन्दीके अंगरसी प्रगतिशील कवि हैं। आपकी मोर 
'स्मिक कहानियां रोमासिपूर्ो थी. किन्तु संवेदनशील कवि हृदय 
.. 5 जीवन के पत्वक्त सुख-ुःख “की अशुमूतियों! से के तक परे 
», रहता? देश के पीड़ित और दलित समाज की भयानक और 
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फारुशणिक परिस्थितियों का अत्यन्त ही सार्मिक चित्र आपने 
' खींचा है। भूख ओर दरिद्रता किस प्रकार की मानसिक विक्ति- 
पता ला सकती है इसका सुन्दर रूप हस्यारा' शीपेक कहानी में 
व्यक्त हुआ। रामर्द,न ने टीपू और बिंदिया की हृत्याइसीजिड्े |, 
तो की कि वह उन्हें रोटी नहीं दे सका। भाषा गतिशील और 
भावषानुकूल है। किनन्‍्हीं क्रान्तियय विचारों के समावेश की 
अपेक्षा इनकी कहानियाँ केवल सहानुभूति और संवेदनशीलता 
ही उत्पन्न करती हैं । 

इनकी कहानियों में सारी का विपम रूप और, ऋ्रानित का 
ध्यंशात्मक अंश ही अधिक है, रचनात्मक कम । 


भरी रामध्क्ष बेनीपुरी--- हे 

श्री चेनीपुरी जी की भाषा शेली .सर्वेधा नवीन” और 
अनूठी है। निकट से कृपक जीवन का उन्होंने अध्ययन -किया 
है, उनकी समस्याओं से परिचय श्राप्त किया है ,और उसे ही 
अपनी रचनाओं में सूते किया हे। इनकी कहानियों 'में कृपक- 
जीवन के यथार्थ चित्र अवश्य हैं जो पाठकों के हृदय में सहा- 
नुभूति जया दें, बेदना, करुणा ओर ज्ञोभ उत्पन्न करने की 
चमता का सी उनमें अभाव नहीं है किन्तु उन समस्याओं के 
हल एवं भविष्य के प्रति आशावादी दृष्टिकोण का अभाव सा 
है ।. पतितों के देश में? उनकी एक ऐसी रचना है जो - कहानी, 
जीवनी और उपन्यास: तीनों का ही मिश्रित रूप.डप्स्थित . करती , 
है। इसके- दो भागों में से अथम'में आमीण , रोमांस , और 
द्वितीय में जेल-जीवन की कठोर यातनाओं के स्ार्मिक, करुणा: 
जनक और हृदय,हिला 'देने वाली घटनाओं -का,संकलन 'है। 
संवेदनशील हृदय की भावुकता का पूरे उपयोग किया गण्ा है। 


ह 
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४ बाबू जी ! वसन्त की दूती ,है कोयल, और उसका 
संदेश दे कुह्दूं। वर्षा की दूती दे पपीहा और उसका संदेश है, 
पी कहां, कुह्द ओर पी कद्ां-दोनों में प्रियतम की प्राप्ति की 
लालसा,है। 


श्री धर्मवीर भारती--- 


भूख, बीमारी और मौत के नग्न नृत्य का चित्रण करते 
हुये इन्होंने भी कुछ कहानियां लिखी हैं। वर्णेनशैली में रोचकत्ता 
है, भापा और भाव में सुन्दरता । तथ्यपूरों आधार पर निर्मित 
है ये कहानियाँ; अतः प्रभाव उत्पन्न करने में सम है। यथार्थ 
का चित्रण और सहानुभूति को जगाने का प्रयास इन कहानियों 
की विशेषता है। सुर्दों का गांवः इनकी कहानियों का 
संग्रह है। 
यद्यपि इस काल में ही श्री यशपाल, अमृतराय और 
कृष्णचन्द्र आदि ने भी कहयनियाँ लिखी हैं किन्तु अश्ृक्ति की 
ऋष्टि से ये ही कलाकार इस समय कहानी क्षेत्र को नये विचारों 
से उबर बनाने का प्रयास कर रहे हैं, अतः इस काल में इनका 
परिचय न देकर प्रगतिशील कथा साहित्य के उत्तराध के उन्‍ना- 
यकों में ही इनकी गणना अधिक उचित होगी। इस उत्तरा्ध 
के सम्धिकाल तो युद्ध के वाद ही प्रारम्भ हो गया था किन्त 
वतन्त्रता भाप्ति के बाद की समस्याओं ले गांधीयाद की असफ- ' 
रे पशेत: सासने ला दिया है और प्रगतिशील साहित्य 
ये प--विक्षोभम और असनन्‍्तोष को अधिक प्रज्ज्वलित 


कर क्रारनि 
गा जे पथ पर आगे बढ़ाने बाला बनकर सामने आ 
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प्रगत्तिशीछ युग की प्रशत्तियां--- 
"4 कर. ः 

. अथार्थ की साधना में सर्वप्रथम अवृत्त होने वाले कलाकार 
श्री प्रमचन्द जी थे। उन्हीं की प्रेरणा से प्रगतिशील लेखक-संघ 
हर हुई ओर साहित्य क्षेत्र में प्गतियाद की भींब पड़ी । 
कोई भी विचारधारा बिना दार्शनिक प्रष्टभूमि के टिकाऊ नहीं 
घन सकती | अतः संचत १६८५ के बाद लिखी गई कहानियों 
की दाशेनिक पृष्ठभूमि पर विचार कर लेना आवश्यक है। 

इस युग को प्रभावित करने वाले पाश्चात्य दार्शनिकरों 
में एमिल जोला, फ्रायड और माक्से प्रमुख हैं। भारतीय पर- 
स्परा सें गांधी दर्शन का सबसे अधिक प्रभाव रहा। श्रकृतिवाद 
का अवत्तेक एसिल जोला कहता,है--- 

४ भेरी केबल एक इच्छा थी, यदि एक मनुष्य स्वस्थ 
ओर हट्दा कट्टा है और एक स्त्री अठृप्तकाम है तो उसमें पशुत्व 
हू 'ढना ही मेरी कला की परिणति हे |”? 

फ्रायड ने सेक्‍स के आधार पर मनोविश्लेषण को कला 

का प्रमुख साधन माना, सिफे साधन. साध्य नहीं । 

...__ माक्से ने मानव विचार को #लरंपल सांधण्मंदो 
88०7: कहा। उसकी दृष्टि में सम्राज के: क्रम विकास सें 
मनुष्य सक्रिय भाग लेता हे। जीवन के अति ऐतिहासिक दृष्टि- 
कोण के साथ-साथ उसने भोौतिकता और सामाजिकता को 
प्रधानता दे दीं। ईश्वर, धर्म और भाग्य का विरोध 'करने का' 
मुख्य कारण था भीतिंक कारणों पर मनुष्य का ध्यान केन्द्रित 
करना । आर्थिक बेपस्य 'को जीवन की सम्पूरों कठिनाइयों का 
कारण सान कर उसने शोपकों के भ्रति विद्रोह की ओर जनता 


( २०२ ) 


को उन्मुख करना प्रगति का चिंह बतलाया ओर विचारों की 
क्रान्ति के लिये साहित्य को उसका साधन । 
गांधी दर्शन का व्यक्त रूप सर्वोदिय है, वह भारतीय 
शेन के अनुकूल आत्मा की अमरता ओर ईश्वर की सत्ता को 
अस्वीकृत न कर अहिसात्मक क्रान्ति द्वारा मानव की प्रगति में 
विश्वास रखता है | युग निर्माण “के लिये वह आदर्शा में. 
संशोधन कर सकता है, आसूल परिवर्तन नहीं | इन्हीं दाशेनिक 
विचारों का प्रभाव इस युग में न केबल कहानियों पर अपितु 
साहित्य के अन्य अंगों पर भी परिलज्षित होता है| 
आध्यात्मिकता को सुरक्षित रखते हुए भो गांधी दशेन 
धर्म के चाह्य रूप को नष्ट होने से व बचा सका । युग धर्म की 
पुकार के आगे परम्परागत धर्म अपनी उतावली में नग्त हो 
गया। परिणाम स्वरूप त्रिवर्ग की सिद्धि में अथे ओर काम, 
ह्विवरगे की सिद्धि ही आज के युग मानव कासाध्य बन गईं। 
उक्त पाश्चात्य दाशेनिकों की विचार परस्परा द्वारा इन्हीं दोनों के 
नियमित और सम वितरण की सांग सभी जगह फेल गई ओर 
साहित्य ने इसी युग भावना का वाणी दी । अथे और काम के 
रूप में ऐहिक सुख की उपलब्धि की ओर उन्मुख करने वाला 
साहित्य ही प्रगतिशील कहलाया | 
इस सप्रय॑ साहित्य युग की परख के लिये त्तीन आधार 
भहण किये जा सकते हैं--(अ) भश्वत्ति या जीवन के अति 
इष्टिकोश, (ब) गतिशीलतां, (स) अभिव्यक्ति की शेली। 
व्यक्तिगत विचारों के प्रचार तथा जीवन की. पार्थिव 
' समस्याओं के स्पष्टीकरण के कारण प्राचीन रुढ़ियों से निमुक्त 
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होकर नवीन साँस आदर्शो के निर्माण की ओर युग की पर्वात्त 
दिखलांई पड़ती है। विकास के लिये आचीनता से विद्रोह 
ओर नवीनता के निर्माण में साहित्य गतिशील है। यह नवी- 
संता दलित और पीड़ित की भावनाओं को मुखरित करने में 
ओर बाधक प्राचीन को नप्ट करने में दिखाई पड़ती है। सेद्धा- 
न्तिक 'सिन्नता के कारण प्रगतिशीलता के दो रूप घन गये हैं | 
गांधी दर्शन से प्रभात्रित अगतिशीतता में स्वतन्त्रता प्राप्ति 
राजाओं का विरोध, जाति भेद का उन्मूलन, स्त्री और पुरुष 
बीच समानता तथा अर्डिसात्मक क्रान्ति द्रा धनी और गरीब 
के भेद को सिटाना अ दि आ गया; किन्तु इस प्रगतिशीलता में 
प्रतिक्रियाव[दियों को उत्सन्‍न करने की प्रभावशाली अणाजी का 
अभाव है, अतः नवीन आदर्शों पर नव समाज का निर्माण 
करने वाले कल्लाकार अधिक प्रगतिशीज्ञ कहलाये। इस काल सें 
गांधीवादी विचारधारा के कलाकार सबेंदा भंगड़ते रहे कि उन्हें 
, अपग्रगतिशील क्यों कहा जाता है । 


वास्तविक प्रगतिशीलता क्या है ९ यह निश्चित है कि 

युगधरम के,रूप में आने बाला प्रत्येक विचार प्रगतिशील होता 

है, उसमें मानव-चेतना को सन्‍्तोष और सुख देने चाली शक्ति 

निहित रहती दे किन्तु आने वाले कल के लिये वेह्ी विचार 

पुरातन वन जाते हैं, यदि वे नये बिचारों के भ्रचार में बाधक 

हुये तो उन्हें प्रतिक्रियावादी की उपाधि आप्त हो जाती है। नवी- 

नता में; वन्धन बनते हुये संस्कारों की ओर तीत्र असन्तोष और 

, अश्रद्धा उसन्‍्न होए। है, उनके प्रति एक कट्ठ विरक्ति होती है जो 
' संघपे की भूमिका पस्तुत कर देती है। 
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यदि यह सम्मब है कि पुर/तनता बन्चन बन जाय, तो 
बीनता उच्छद्ञल भी हो सऊती है, एक भार से वोमिल तो 


दूसरी छिद्कत्ी भमी। यदि यह आवश्यक दे क्रि एक अग्रति- 


विरोधी न बने तो उससे भी अधिक आवश्यक हू कि दूसरी 
अथ-विहीन निप्फन्न प्रदेश फी ओर न खींच ले जाय। क्रान्ति- 
चादी ओर प्रगतिवादी पर्यायवाची शाब्द नहीं हैं। श्री प्रभाकर 
साचवे के शब्दों में सच्ची प्रगति वह हैँ जो-- व्यक्ति को 
संस्कारों से, समाज को रुढ़ियों से, राष्ट्र को अर्थदास्य से मुक्त 
फर विकास की ओर बढ़ाती चले !? 

यथार्थ का चित्रण प्रगतिवादी के लिये आवश्यक है, 


इसी के द्वारा बह शोपित वर्ग में स्वाभिमान को जागृति, अधि- 
कारों की चेतना और शोपक के प्रति प्रतिकार की भावना उत्पन्न 


'कर सकता दहै। यथार्थ का चित्रण दो प्रकार से हो सकता हँ-- 


(१) संदेश विद्दीन, वास्तविक्र स्थिति एवं तथ्यों का कलात्मक 
अहुन, (२) भविष्य के लिये आशा का संदेश देते,हुए यथार्थ 
का चित्रण | गोरी के शब्दों में प्रथम को कोरा यथार्थवाद 
ओर हितीय को समाजवादी यथार्थवाद कहद्दा जायेगा, प्रथम 
प्रकार की रचना तभी प्रगतिशील कद्दलायेंगी जब वह दलितों 
ओर पीड़ितों के प्रति यथार्थ चित्रण छारा सहानुभूति उत्पन्न 
फरने में सम दहो। 


यदि इस काल के कहानी साहित्य पर इष्टिपात किया 
जाय तो कुछ सीमित रचनाओं को छोड़कर अथम अकांर का दी 


«५ यथाथ्थबाद उपलब्ध होता है, जिसे पाठकों के हृदय को' संवेदस 


डे 


, लि बनाकर दलितों के प्रति सहानुभूति प्राप्त करने के कारण 
॥| डे ८; हा 
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हो प्रगतिशील कह्ाय जा सकता है। इपत कात में माक्‍्सेकों 
साम्य ओर अथेद्वनप्टि तो हिन्दी कहानीकारों ने पकड़ ली पर 
आत्मा की सत्ता को सवेथा अस्वीकृत करने का बल उनमें नहीं 
दिखाई पड़ता। फ्रांस ओर रूस के सन्धि युग (क्रान्ति के पास) 
के समान ही यहां की भी परिस्थिति रही, अतः साम्यिक क्षणि- 
कता के चित्रण को ही प्रधानता प्राप्त रही । अ्सन्‍्तोप के प्रखर 
सध्याह में वातावरण की ज्प्ण्ता अवश्य है, परिस्थितियों के 
संघर्ष ओर विकास में चंचल दृष्टिकोश भी, किन्तु दृष्टि 
केन्द्रित करने के लिये लक्ष्य का अभाव है। राष्ट्रीय चेतना 
आम्रत है, किन्तु स्वतन्त्रता ग्राप्ति के लक्ष्य से आगे बढ़कर अन्ध- 
कार में कुछ टटोलने की उत्सुकता भी है। जन साधारण की रुचि 
अभी बना नहीं थो, किन्तु भावसय साहित्य सासान्य जन- 
जीवन से भी तैयार हो सकता है केवल अभिज्ञात और उच्च 
मध्यवर्ग से द्वी नहीं, यह कद्दानीकारों ने समझ लिया था। , 
यथार्थवाद का चित्रण करने वाले इस कलाकरों के दो 
मुख्य वर्सो ढें--प्रथम वग में वें कलाकार आयेंगे जिनमें राष्ट्रीय 
चेतना अधिक सजग है, प्रथम ओर अन्तिस बरगे के सभी 
कहानीकार इसमें आ जायेंगे; इनमें गांधीयादी भी हैं, समाज- 
वादी और साम्यवादी भी। द्वितीय प्रकार के यथाथवादियों 'में « 
अन्तः प्रतिक्रिय और बिद्रोह के सांकेतिक रूप चित्रण .कीः 
अपेक्षा मांसल ओर बाह्य शरीर के चित्रण की अधिकता है। 
अधिकांश श्रेम और सेक्‍स समस्या को आध।र बनाकर कद्दानी 
प्रस्तुत करने वाले कल्लाकार हैं; इनका उद्देश्य है' कला में 
नैतिक मूल्यांकन को नवीन इष्टिकोण देना, विवाह तथा लौकिक 
सम्बन्ध में उदारता का प्रसार करना; उदाहरण के लिये नरेन्द्र 


वह 
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की 'शीराजी? शीरपक कद्दानी ली जा सकती है, इसमें मूखी ब्वत्ति 
ओर योन सम्बन्धों की विपमता का चित्रण होते हुए सी दृश्टि- 
कोण की स्वस्थता कलकत्ती रहती है । 


इस नग्न यथाथे के भी दो रुप हैं, एक प्रकार के चित्रण 
में वेबसी और लाचारी का दशन दे तो द्वितीय में विलासिता 
का, प्रथम प्रकार की कहानियों का उद्देश्य बेबसी ओर लाचारो 
के प्रति संवेदनशीलता ओर करुणा उत्पन्न करना है तो दूसरी 
का घृणा। करुणा और घृणा संबर्प की प्रप्ठभूमि तेयार करती 
हे--इस युग की देन यही है, यही इस युग की प्रगतिशीजता 
हैं। सामान्य जनता की क्षोभ, पीड़ा, व्यथा, अवसाद आदि 
भावनाओं को अज्शुर॑जित कर, कभी यथार्थरूप में, कभी व्यंग्य 
तथा उपहाम के रुप सें अक्लित किया गया है। यथार्थवाद की 
यह मानव) कलक एवं सनुपष्यता की वदथित विभूतियों का 
चारुचित्र दशेन इस युग की कहानियों में वड़ी विशदता .से 
सुलभ, हो सकता है। 


यथार्थवाद के चित्रण में संलग्न इस युग के अधिकांश 
कहानीकार मध्यस वर्गे के हैं; सामान्य और निम्न वरगे के चित्रण 
के लिये उन्हें कल्पना की ही शरण लेनो पड़ी है। कल्पना-प्रसूत 
साहित्य के लिये बिद्धत्ता की कम अनुभूति और कल्पना की 
अधिक आवश्यकता पड़ती है, यह अज॒भूति संवेदनशील हृदय 
की काल्पनिक, अनुभूति होती है। विदेशों में अग॒तिशील 
साहित्य का इष्टिकोश मूलतः: बौद्धिक है; परन्तु उक्त कारण से 


दी कहानी (साहित्य के अन्य अग भी) भाव प्रवण॒ता को नहीं 
छोड़ सकी हैं । 
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कला की रचना भाव के धरातल पर ही होती है; 
धरातल के निमांण में सौन्दर्य दर्शत का रस आवश्यक है; किन्तु 
कला का सजनात्मक रूप तभी निखर सकेगा जब उससें सत्य 
ओर शिव की भी अभिव्यक्ति हो। कहानियों की ' इस ठोस 
भावात्मकता के ही कारण उनमें निजत्व ( भारतीयता ) सुरक्षित 
रह गया है ओर पश्चिमी तूफान के सामने भी वे भारतीय रखस- 
बाद से एकता स्थापित कर सकीं। रस का कुशल परिपाक ही 
मनोरंजक दो सकता है। कल्पना और भावकता का सोहकरूप 
प्रस्तत करने वाले कहानीकारों, (वियोगी”, उपादेवी और फमला- 
कान्‍्त वसा, की कद्दानियों में क्या युग-वाणी नहीं है ? सच तो 
यह दे कि सनुष्य स्वप्तों को पाथेय चनाकर हो जोवन पथ पर 
अग्रसर होता है; इनकी रचनाओं में भी युग की वाणी है, परल्तु 
कल्पना के आश्रय सें, उस हे सीने आवरण सें छिपी हुई । 

प्रगत्तिवादी अन्तः की अपेक्षा चहिः प्रवृत्तियों की ओर 
अधिक उन्मुख रहता है, अतः बस्त दर्शन से रोमांस की समाप्ति 
आवश्यक है। गत युग का इष्टिकोण था भाषुकता और 
कल्पना भ्रधान, किन्‍्तू इस युग की कल्लात्मकता यथार्थ पर 
सावना का र॑य चढ़ाने में लगी रही । प्रथम युग में प्रसाद जी 
ने कल्पना और भाव प्रवणुता दी, प्रेसचन्द जी - ने विवेक और 
नीतिवादी दृष्टिकोश। इस थुग में जेनेन्द्र ने गधिीचादी 
आध्यात्मिकता, अज्ञेय ने वेज्ञानिक_क ओर बौद्धिक विचार- 
शद्डला तथ। भगवतीचरस्ण वा ने आस्तिक प्रवृत्तिवादिता। 
अज्ञेय की कहानियां किसी सीमा तक विकासोन्मुख रहीं । 

इस काल में कहानी साहित्य भी जीवन की भांति ही 
व्यापक और वहुमुखी वन गया । अनेकों प्रकार की ;कहा(नयां 


डे 


/>” हैँ बेड) 


लिखी गई'., चेतना की प्रत्येक प्रकार की अनुभ्नतियों को कहा- 
नियों में अभिव्यक्ति मिली । प्रसाद जी के बाद ओर जनेन्द्र के 
पू्वे ही कहानी की वाह्मरुप रेखा निश्चित हो चुकी थी, अतः 
टेकनीक में नवीनता और प्रगति शिथिल है। वेसे तो प्रमति- 
बादी कहानी में सापा ओर टेकनीक का सीधा ओर सच्चापन 
ही मुख्य दे, किन्तु लाक्षशिक प्रयोगों की बहुलता, व्यंग्य ओर 
हास्य का पुट (अश्क की कहानियों में), मनोविश्लेषण और रूप 
चित्रण की ओर झुकाव (अज्ञेय की कहानियों में) इस थुग की 
विशेषता रही । जड़ वस्तओं को पात्र सानकर 'पगडण्डी? जैसी 
कल्पना प्रधान कहानियां भी लिखी गई । 


भ.रतीय जीवन की गम्भीर दाशेनिक प्रष्ठभूमि हास्य के 
लिये अधिक उदबेरा नहीं है। विकृत वाणी, आकार चेष्टा, बेप्न- 
भूपा आदि के छारा दास्य उत्पन्न करने की परम्परा से भिन्न, 
हास्य जनक घटनाओं की कल्पना कर हास्यास्पद परिस्थिति 
उत्पन्न कर देना इस युग की नवीनता रही । शिक्षार्थी, अम्तत्ताल 
नागर, जोशी आदि की कहानियां इसी प्रकार की हैं। मिर्जा 
अजीमवेग चगताई की हिन्दी कहानियों में भी रस्साकस्सी आदि 
कहानियां परिरिथांत जन्य हास्य ही उत्पन्न करती है। शुक्ल 
जी की कहानियों में - अद्भुत चेष्टाओं की प्रधानता हे, ज़वकि 
अन्नपूर्णानन्द, राधाकृष्ण और 'वेढब” जी की कहानियों में ' 
व्यंग्य, वक्रोक्तियों और पात्रों के नाम के लाक्ष॒णिक प्रयोगों द्वारा 
भी हास्य की सृष्टि की गई है। हास्य रस की परिपक्वता के 
लिये केबल चाग्विदग्धता ही पयीप्त नहीं है, घटना जन्य परि- 
स्थितियों और भाषा के चसत्कारपूरों समन्वय से ही उच्चकोटि 
का हास्य उत्पन्न हो सकता है। ; 


श्र 
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/ . प्रचार सम्बन्धी कहानियां सीमित हैं और उपदेशपूरो 
कहानियां नगण्य | कहानी एक निरपेक्ष, परिवर्तेत हीन स्थविर- 
चीज नहीं है, वह कला है, अतः विकासशील । प्रत्येक कलाकार 
स्वतन्त्र व्यक्तित्व और शैली रखता है; सेकड़ों कहानियां लिखने 
'चाल्मा कल्लाकार-न वो बाह्य रचना के ही सैकड़ों रूप अस्तुत कर - 
'सकता है तल प्रत्येक में टेकनीक की नवीनता ही, किन्तु वह अपने 
दृष्टिकोण में सतत परिवर्तेन कर सकता है, जीवन के एकददी ' 
अंग को, व्यक्ति और समाज के सम्बन्धों को, अनेक प्रकार से 
देख सकता है और अपनी कला में उसको मूर्त कर सकता है; 
यही कहानी है और यही उसकी विकासशीलता। सुदर्शन जी 
को प्रेमचन्द के वाद सबसे अधिक ख्याति मिली, किन्तु उनके 
साथ ही कौशिक, चतुरधन शास्त्री आदि माचान परम्परा में 
रह कर नवीन कुछ भा नहीं दे पाते । 

' ४7 स्वयं इस युग के कलाकारों में भी जैनेन्द्र और पहाड़ी 
मुख्यतः तथा अज्ञेय अपनी कला के विकास में अंशतः शिथिल्ल 
इृष्टिगोचर होते हैं । वेकारी की समस्या, बैवादिक बपस्य मध््य- 
वित्तिय बे की दु्देशा, किसानों की दयनीय स्थिति, भ्रम में ' 

“ बन्धन, जाति और ससाज-व्यवस्था की जड़ता आदि वरणन का 
विपय रहीं और इन्हीं का चित्रण होता रहा, सावनाओं की 

' पालिस से. चमका कर। असाद और ग्रेमचन्द दो स्तम्भ थे. 

अथम युग के, जैनेन्द्र और अज्लेय दो हैं इस युग के ।' इन्हीं 
चारों के सदारे-कहानी की इमारत तैयार हुईदै।. 

- "यद्यपि ओी यशपाल, असवराय, किरणचन्द. सौनरिक्शा 

' आदि ने भी-इस काल में, कहानियां लिखी हैं और उनकी. कंहा-. 
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नियां कलात्मक उत्कृप्टता में किसी से कम नहीं हैं, किन्‍न वें एक 
सजग कलाकार हैं. और उनकी कहद्दानियां उस दिशा की ओर 
संफेत करती हैं जो प्रगतिशील कद्दानी साहित्य की नवीनतम 
प्रवृत्ति कदी जा सकती है, अतः नवीनतम प्रधृत्ति के उन्नायकों 
में उन्हें रखना अधिक उचित है । 


साहित्य केवल समाज का प्रतिविम्ब नहीं द्वोता, प्रेरक 
भी दोता दे । युद्ध के प्रारूप, तज्नन्य परिस्थितियों ओर उपस्थित 
समस्याओं के चित्रण के अतिरिक्त पूँजीवादी व्यवस्था का अभि- 
शाप, उससे पीड़ित मानव की जीवन व्यवस्था के विभिन्‍न 


है [0५ 


पहलुओं का निदेशन करती हुई भी इस युग की कहानी निश्चित 
दिशा नहीं स्थिर कर पाई है; इसके व्यक्तिगत ओर सामाजिक 
दोनों दी कारण हैं; जीवन की अनिश्चयता, आतझ्टपूर परिस्थिति 
ओर बतेमान समाज व्यवस्था के कारण, एकता, सहृदयता और 
आत्मीयता के अभाव में कलाकार की सजग आत्मा अवमू््छित 
पड़ी रही है अतः दाशेनिक विश्लेषण और अनुभूति की गहराई 
होते हुए भी जीवन के प्रति निश्चित दइृष्टिकाण का अभाव दे। 
अधिकांश कह्यानीकारों में सजग चेष्टा का अभाव दे ओर उनकी 
एक के बाद एक लिखी गई कहानियों में पिष्टपेपण मात्र ही है। ” 


ह्ितीय विश्वयुद्ध की समाप्ति और स्वतन्त्रता की श्राप्ति 

के वीच के काल में सम्पूर्ण देशससमाज, असव-वेदना से पीड़ित 
सा रहा। स्व॒तन्त्रता की-सत्ता मिली गांधीवादी कांग्रेस को | 
स्व॒तन्न्नता की प्राप्ति गांधीवाद की सफलता की पराकाष्ठा थी। 
डउसके'चाद ही उसने असफलता के क्षेत्र में प्रवेश किया और 
/ उसकी ग्रगतिशीलता का चेग पूर्णतः समाप्त दो गया। सेकड़ों 


) 3 


हक 
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समस्याओं के संबरप में गांधीवाद अतोत का याद कर चीख 
उठता है किन्तु उसके दुबबल ह्वाथों में इतनी क्षमता नहीं है कि 

वह अपने सपनों को साकार बना सके, उसके लड़खड़ाते परों सें 
इतनी शक्ति नहीं है कि श्रगति की दोड़ में साथ-साथ रह सके, 
अतः अपनी असमर्थता में उसने पूजीवाद का पल्‍्ला पकड़ा है; 
वह सर्वोदिय के पक्त में हे-किन्तु बाणों से। अपने अन्तिम 
उपन्यास 'गोदान! में प्रेसचन्द जी ने गांधीवाद की पूरे पराजय 
की भविष्य वाणी कर दी थी। सभी समस्याओं को" ज्यों का 
स्थों छोड़कर उन्होंने किसी निश्चित दिशा की ओर संकेत भी 
नहीं किया। गांधीवाद के साहित्यिक प्रवक्ता होने के कारण 
नें उसकी गहराई तक पहुंच चुके थे। 


प्रवृत्ति की ऋण्टि से यह युग गांधीवादी जेनेन्द्र ओर 
आतंकवादी अज्ञेय का ही रहा, किन्तु स्वतन्त्रता प्राप्ति के बाद 
कोरे यथार्थ के चित्रण की अपेक्षा दिशा निर्दिष्ट करने वाली 
ससाजवादी यथार्थवाद की ओर उन्मुख कहानियां ही उत्तरार्ध 
का आरम्भ करती हैं । 


इस काल में विविध विपयों पर कहानियां लिखी गई।'। 
सचेतन मानव के अतिरिक्त पशु ( 'शिकारः में ) पक्षी ( 'कोदर 
ओर कुटीर” में ) तथ। जड़ पदा्े ( पगडण्डी? ) भी कहानी के 
पात्र बने । चरित्र चित्रण सें रूप विधान ओर मनोविश्लेषण की 
प्रधानता रही। शैली में--प्रथम युग में प्रयुक्त प्रणालियों के 
साथ ही साथ अन्योक्ति और आत्म-चरित प्रणाली में कुछ नवीन- 
तस प्रयोग हुये। असस्वद्ध घटनाओं को एक साथ: रखकर भाव 
विशेष के सजन करने का अयास किय। जाने लगा । (कामकाज! 
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में) सावात्मक कहानियों की प्रमुखता रही। जीवन के समीप 
आने पर भी केवल यथा का प्रभावशाली चित्रण ही कहानियों 
का उद्दे श्य रह । जिस प्रकार एक सरिता अपने उद्गम स्थान 
के समीप अधिक गध्तशील- और स्वच्छ रद्दती दै, किन्तु खुले 
भैदान में आते ही उसकी धारा सें विस्तार हो जाता है ओर गति 
शिथिल हो जाती है, उसी प्रकार इस युग सें कहानी साहित्य 
भी जीवन के व्यापक चेत्र में आकर विस्दृत तो हुई पर गतिशील 
न रह सकी । शक 
प्रगतिशील कहानी साहित्य (उत्तराध) 
स्वतन्त्रता श्राप्ति (सं० २००४) के पश्चात्‌. ' 
कोरा मनोरंजन करने वाली संदेशविह्दीन कला अमरता 
नहीं प्राप्त कर सकती। प्रगतियादी साहित्य भी -केवल यथार्थ 
का चित्रण सात्र कर चिरजीवी नहीं हो सकता, उसका अथे दे 
समाज में सौम्य, संस्कृत भावनाओं की सृष्टि करके साहित्य 
और जीवन के विच्छेद को समाप्त करता ।. पूर्वार्ध की अ्रगति- 
शीलता थी भारत-भूमि को पराधीनता की बेड़ियों से सुक्त करना 
विद्रोह्नत्मक और आतंकवादी साहित्य को कहानियों में पर्याप्त 
प्रश्रय देला । , आज का जीवन स्व॒लन्त्रता संघ से भी अधिक 
२ जंदिल बन गया है; जीवन की सीमित आवंश्यकतायें भी पूरी 
नहीं दो पातीं। शरणार्थी समस्या सामयिक है उसे भी आधार 
बनाकर वी राजेन्द्र, देवीदयाल जी आदि ने सुन्दर कहानियां 
पे कक उनका उद्देश्य भी सहानुभूति जामत करना मात्र 
६ खैज्य समस्या है जीवन निवांह की, सड़ी-गली' व्यवस्था 
: फी जगह पूछे एवं सनतुष्ट समाज के निर्माण की। एक श्रेष्ठ 
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कलाकार, सामाजिक जीवन की सच्ची समस्याओं का एक सजीव 
किन्तु काल्पनिक चित्र देकर उसके ससाधान की दिशाओं की 
ओर संकेत कर देता है। 

कहानी, साहित्य का वह अंग है जो वाह्म वास्तविकता 
को गतिशील रूप में उपस्थित कर हमारी पकड़ की सीमा में 
ला देती है; कलाकार की अन्तर्भेंदिनी दृष्टि ही उसके रहस्यों 
का परिचय करा सकती है, जिससे हम अधिक भावात्मक या 
आध्यात्मिक दृढ़ता और व्यापक चेतना से संघ करके अपने 
अनुकूल बना सके । अवरुद्ध जन-भावना की गद्जा को अवतरित 
करने के लिये आज तपनिरत, सजग, सचेत ओर दृढ़ भगीरथ 
जैसे कला-साधकों की आवश्यकता है। यद्यपि अपनी परि- 
स्थितियों दी सीमा में चँथा कलाकार, वह मुक्त संदेश नहीं दे पा 
रहा है परन्ठु फिर भी निम्नलिखित कलाकार समाजवादी 
यथार्थवाद की ओर उन्मुख अवश्य हैं-- 


श्री यशपाल -- 
श्री यशपाल जनवादी कलाकार हैं। प्रगतिशील युग के “ 
पूबाद्ध में भी, भारत की दरिद्र, अभिशप्त जनता के हाहाकार 
ओर चीत्कार मे उनके प्राणों में मस्ॉन्‍्तक टीस पेंदा की है और 
उत्तराड्ध के इस गणतन्त्र युग में भी 'जो इस समय एक प्रकार 
की अस्वस्थता मालूम हो रही दे? विपाक्त और घुटनपूरो 
वातावरण से पीड़ित ओर परेशान सानवता को बाहर निकालने 
में उनका कलाकार प्रयत्नशील है। इस युग सें प्रत्येक व्यक्ति 
एक शक्तिशाली विद्रोद्दी है, राष्ट्र एवं समाज की परिस्थितियों से 
विवश वह छुटपटा रहा है । 4, 


बडी. 
ड 
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यशपाल ने सम्राज की उभरती हुई शक्तियों ओर पार- 
बर्तित परिस्थितियों का पहचाना है। अपनी व्यंग्यपूरों ओर 
तोखी शैली द्वारा जनता की अन्त: भावनाओं को व्यक्त करते 
हुए उन्होंने जीवन की सामाजिक एवं आर्थिक असंगतियों पर 
समन्तुृद प्रह्मर किया है, पतनोन्मुख समाज एवं सड़ी-गल्ली जजर 
संस्कृति की चिकृति को दृष्टिपथ में ला दिया दे । 

यद्यपि सामाजिक संघर्षों की चोट नें यश पाल की भांव- 
नाओं को विज्ुच्ध कर दिया है किन्तु वे अत त गौरव पर गये 
भी करते हैं ओर कुशल कलाकार की भांति नवीन भाव सौन्दर्य 
के लिये उन्हीं कल्पना चित्रों का अयोग दरते हूँ जो जनता की 
चेतना का संस्कार बन चुके हैं। 'दास धर्म! आदि ऐतिहासिक 
कहाणियों में कल्पना ओर भाव की छठा सी सघन दिखाई पड़ती 
है। पिश्व अथवा देश में फेले हुए अनाचार, ढोंग, स्वेच्छा 
चारिता और दमन से प्रभावित उनके सहृदय छृदय की भावतायें 
ही उनकी कहानियों में व्यक्त हुई हैं; उनमें सामाजिक बिद्‌रूपता 
भी दै, साहित्यिक सौन्दर्य भी, क्रान्ति की ज्वाला भी है और 
निर्माण का जल्न भी । ध 

प्रसिद्ध रूसी कलाकार चेखय को दृष्टि सें उत्कूट सानव- 
समाज की रचना तभी सम्भव है जब कि व्यक्ति का साम[जिक एवं 
नतिक स्तर पयाप्त उन्नत हो ओर वह व्यक्तिगत सुख-दुःख की बर्गे- 
भेद मिटाने में लगा दे । गोर्की का कहना है कि साहित्य ही वह 
साधन या प्रमुख अछ है जो उत्पीड़त और शोपित वर्ग में 
पूँजीयादी व्यवस्था के प्रति घुणा उत्पन्न कर सकता है । यशपाल 
की कलात्सक कृतियों में दोनों ही दृष्टिकोणों का समन्वय दिखाई 
पड़ता है और वे संत्रस्त तथा पीड़ित माचचता को आन्तरिक 


र्ई 
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जागरूकता का प्राणबान संदेश देते हैं; श्रसिक बे की शक्ति- 

शाज्ञी आवाज चुलन्द करते हैं और संकीणता से परे न्यावहारिक 
न बट 

दृष्टिकोण को व्यापक बनाने फा आदशी उपस्थित कर रहे हैं। 


यशपाल की प्रथम कहानियों का संग्रह “पिंजरे की उड़ान! 
सं० १६६७ में ही निफल्ल चुका था; उसकी कहानियों में यथाथे 
पर कल्पना का रंग अधिक गहरा है। अभिशप्तर संग्रह की 
कहानियों में अप्रत्यक्ष की अपेक्षा प्रत्यक्ष में विश्वास कर जीवन 
की इच्छा ओर अधिकार के छिय्रे ध्याकुल दोतः की प्रेरणा दी 
गई है। दास धर्सः और 'काज्ा आदमी” जेसी कहानियों में 
गुलामी का अभिशाप नग्नरुप में चित्रित हुआ है। “वो दुनिया? 
संग्रह की कहानियों में दर्दे भरा संगीत भी है. परिस्थितियों का - 
विद्रोह भी, और साथ ही अ,ने याली दुनिया की स्वर्णिम आशा 
भी। उ्स दुनिया में इन कहानियों में दीख पड़ने ब।ला जीवन का 
चैपम्य न होगा। इनमें यथार्थ की अपेज्ञा कला का रूप अधिक 
है। ज्ञान-द,न', 'तके का तूफान! और “भस्मावृत चिनगारीः में 
संघप के विविध रूप प्रस्तुत किये गए हैं। अन्तिम संग्रह में 
चित्रण का विपय है, मत्यु की यातना सहता हुआ नर पांकाल 
ओर उसकी जजेरित सामाजिक अबस्था। इसवी 'साग' शीर्षक 


कह।नी १६६६ के स्वातन्त्य संग्रास की जन-भावता को पूर्णतः 
प्रतिविम्दित करती दे । | 


ककूल्ों का कुत्ता? सें परम्परागत संस्कार से ही नैतिकता 
ओर लज्ञा की रक्षा करने वाले समाज की उघड़ जाने बाली 
ओर भी नग्तता का चित्रण है। पुरातन संस्कारों को छोड़ नये 
युग की नई संस्कृति को अपनाने का ही इसमें संदेश दै। खुदा 


रे 
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की मदद”, भवानी साता की जय” आदि कहानियों में मजदूर, 
के लिये अमर सन्देश है। 


धर्म युद्ध अभी सं० २००७ का प्रकाशित उनका कहानी 
संग्रह है। घमे ओर युद्ध को अन्योन्याश्रयता ओर अन्तर्विरोध का 
चित्रण है, इन कहानियों में | प्रत्येक कहानी अपने प्रभाव सजन 
में चुद्धि की ओर भ्ुकाव प्रस्तुत करती हैँ। ” मानवता को 
पुरातन धारणायें भोतिक और आअशध्थिक व्यवस्थाओं पर . भी 
प्रभाव डालती हैं; आज की पूँजीवादी व्यवस्था के भौतिक और 
आधिक पहलुओं की अपेक्षा उन पुरानी धारणाओं पर आघात 
करना अधिक श्रेयस्कर होगा जो उसे अपने सहारे टिकाये हैं।” 
इन्हीं मान्यताओं को लेकर घसे युद्ध की कहानियां लिखी गई ईँ 
ओर यही है उनकी सच्ची प्रमतिशीलता । 


अमृतराय--- 


४ आज साहित्यकार की यह जिम्मेदारी हे कि वह 

अपने पात्रों और प्रतीकों के जरिये नये युग का आवाहन करे, 
नये युग की जीत की अनिवायैता घोषित करे, अथात्‌ भविष्य 

को बतेसान के पर्दे पर फेंके |” “लेखक भविष्य को वर्तमान 

के पर्दे पर फेंक पाता है या नहीं फेक पाता-इससे ज्यादा बड़ी 

बात यद्द है कि वह अपने साथ और अपने पाठक के साथ छल 

नहीं करता ।” ये हैं दो उक्तियां, अम्नतराय की जिनसे वे अधिक 

स्पष्ट हो सकते हैं। प्रगतिशीलता आवश्यक है, पर उसे कला का 

आँचल छोड़ कर नहीं चलना चांहिये। कला के आश्रय से हीन 

कह्दानी केवल वोद्धिक-विश्लेपण मात्र रह जायेगी । 
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इनकी कहानियों में सेमांस युग की छाया ओर प्रगति- 
शील युग की फिरणें आँख मिचोनी करती दिखाई पड़ती हें-- 
आह्वान! शीरपक कहानी ली जा सकती हे--“चारों ओर था 
पहाड़ी प्रदेश जहां स्वस्थ पुरुष के सीने की सी चौड़ी-चौड़ी 
चट्टानों पर चाँदुनी अपनी समस्त कोसल नग्नरूप राशि समेतत+ 
बेखटके सोई हुई है /” शिरीप के पत्र सें--- “ उस समय उनके 
(शिरीप की माँ) माध्यम से चोल रहा था--हमारा जी जजेर 
युग, हमारी प्राचीनतम रूढ़ियां, हमारे युग के पोपित अन्घ- 
विश्वास ।” ये दोनों ही उद्धरण उक्त कथन की सार्थकता स्पष्ट 
कर देंगे। “ कस्बे का एक दिन” सें यथाथे का चित्रण है। 
तिरंगे कफन में उनकी “व्यथा का सरगम? 'कॉपले” आदि सुन्दर 
कहानियां संग्रह्मीत हें 


श्री ख्वाजा अहम्मद अच्यास--- 


ये अंग्रेजी और उद्द जगत के माने हुए पत्रकार और 
कहानी-लेखक हैं। हिन्दी सें प्रकाशित इनकी कहानियों ने 
पाठकों के हृदय पर अमिट छाप डाली है। अजन्ता की ओर! 
इनकी कहानियों का पहला संग्रह है, जिसने मनोभावषों के 
चित्रण और अपनी कलात्मकता में ही नहीं, जीवन की यथार्थ 
अभिव्यक्ति में भी बाजी मार ली है। व्यजन्ता की गुफाओं में 
घूसता हुआ निमल, छाया चित्र की भाँति उन कह लि ४ 
दल्लों के भयानक और कारुणिक दृश्यों को देखता है. जिस: 
कारण बह बस्वई से बहां भाग आया था। इस कहानी 2 
व्यक्ति विशेष की ही नहीं, स्वतन्त्रता के पू्चे सम्पूर्ण भारती, शा 
राष्ट्र की मनोदृत्तियों का अदूभुत चित्रण दे। कहानी स्ेशु 
विद्दीन, कोरा सनोरञ्ञषन करने वाली नहीं है-- साम्प्रदात हट; 
कद 







हु 
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जभ. 


( मद 3 


एकता के लिये प्रयत्नशीज्ञ प्रत्येक व्यक्ति को एक अमर सन्देश 
देता है. “ लगे रहो--पीढ़ियां तक, आज नहीं तो ऋल, सो बे 
में नहीं तो सहख्र वर्ष में, मानव प्रकृति के पत्थर छिल कर, त्तरस 
कर, रूप ओर सोन्दये, कला और विद्या के सुन्दर नमुने 
डावश्य बनेंगे। एक दो के हाथों नहीं, हजारों, लाखों, करोड़ों 
सारे मनुष्य मि्ञ कर उसे तरासेगे।” 


जिन्दगी! शीपक कहानी में 'जिन्द्रगी ओर मौत का 
भीपण हन्द”ः एक बच्चे, एक बृढ़े ओर एक शहर में दिखाया 
गया है। गुलासों में जीवन की आशा का सन्देश देती है यह 
कहानी | “चढ़ाव-उतार” में धनी ओर गरीब के रोमांस की 
सापेक्षता, राधा' में जीवन दर्शन और “एक पायली चावल? 
सें एक भजदूर स्री का जीवन संघपे चित्रित है। 
कहानियों की भापा सरस, सरल और प्रवाहयुक्त है। 
वातावरण का प्रभावशाली और मोहक अवतरण एक अलौकिक 
आकर्षण पेदा करने में सक्षम है। कहानियों के पात्र परिचित 
हे, पड़ोस की घुढ़िया, मकान दाने बाल्षे मेमार और शहरों की 
सड़कें नापने एवं ललचायी दृष्टि से खाद्य पदार्थोंकी ओर 
देखने वाला आर्थिक सार से पीड़ित दस साल का मासूम बच्चा । 
शली में कलाकार का हृदय ओर विचारों में प्रगतिशीजता, एक 


- एफ कहानी से कलकती है। कहानियां केबल यथाथें का चित्रण 


.. रिने वाली नहीं अपितु दल्चित ओर पीड़ित बगे की असहाया- 
/सथा से भी आशा का प्रकाश देने वाली हैं। क 


400... अन्य प्रगतिशील कलाकारों सें देश विभाजन के समय 

५ इथे दूगों को आधार बनाकर कृष्ण चन्द्र” ने हमवहशी है? 
ँ 

[२ हु पट + ्ृ 


र 


( २१६ ) > 


संग्रह की कहानियाँ लिखी 5। 'जन्नत और जहन्तुम! बुत » , 
जागते हैं? आदि कहानियां प्रभाव शाल्षी हैं। मछली जाज! 
इत्तकी विभिन्‍त प्रकार की कहानियों का संग्रह दे। 


किसानों और मजदूरों में चेतना और दृढ़त। का असार “ 
करने वाली कद्दानियां श्री कृष्णदास ने लिखी हे। श्री अज्ञेय 


पहाड़ी और रांगेय राघव (समुद्र का फेन में) जेसे कलाकार इन ' 
नई प्रवृत्तियों में भी योगदान कर रहे है। 


यद्यपि कहानी दी इस एऊ ही विशिष्ट धारा का मेंने 
उल्लेख किया है किन्तु अन्य अकार की सेकड़ों कहानियां पत्र 
पत्रिकाओं में प्रकाशित दो रही हैं। नवीनतम प्रद्ृत्तियों में यदि 
फिसी धार! को मुख्यता ओर नेढस्व प्राप्त हो सकेगा तो, चह 
यही है, क्‍योंकि इसी में जीवन को प्रेरणा ओर स्फूर्ति देने की 
क्षमता दे, वतेमान समय में पथ प्रदर्शन करने की और मविष्य 
के लिए आशा का सन्देश देने की भी | 


विभिन्न पत्र पत्रिकाओं हारा कहानियों की मतियोगितायें 
दोती हैं, उन पर विशेष पुरस्कार भी दिये जाते हैं। सं० २००७ 
(१६४०) की हिन्दी कहानी प्रतियोगिता में अपनी कलात्मक 
उत्फृप्टता के कारण पुरस्कृत होने चाले कह्यतोकार श्री ऑकर्ट३ 
नाथ श्रीवास्तव, श्री सन्‍्मथनाथ गुम, ओ योगेश्वर गुलेरी, ४? 
विष्णु प्रभाकर, ओ सत्येन्द्रशस्त, श्री ए> रमेश चोधरी ब॒ 
रामानन्द दोपी हैँ । इनमें प्रथम श्री ऑकारसाथ श्रीवास्तव के; 
फट्ठानी बाली और घुन्दें! हूं। इनके आअतिरित्त अन्य उल्लिखिए 
42083 का रचनाय प्रायः पत्र पत्रिकाओं में निकजनी रह 


ँ 


जआी 


हैं। श्री मन्मथनाथ शुप्र मगतिशील कलाकारों में महत्वपूर्ण स्थान 
, रखते ६ | 


अपनी लोकप्रियता, जन-ज्ीवन की सन्निक्रटत/ एवं 
कलात्मक उत्कु्ता तथा प्रभावशीलता के कारण साहित्य के एक 
प्रमुख अद्ग के रूप में कद्दानी का भविष्य अत्यन्त ही 
उज्ज्चल है । 


॥ सम्राध्त | 


